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Εισαγωγή 
Σκοπός αυτής της εισήγησης είναι η επισήµανση των ηθικών 
ζητηµάτων που συχνά προκύπτουν κατά τη διάρκεια των εργασιών 
συντήρησης. Σε ορισµένες περιπτώσεις ο συντηρητής καλείται να 
λάβει δραστικές αποφάσεις για ένα έργο τέχνης, όπου συχνά 
πάλλονται δύο εξίσου σηµαντικές πλευρές εκτίµησης ενός 
αντικειµένου, η θεώρηση της ιστορικής και της αισθητικής αξίας. 
Η αφορµή για την επαναφορά των παραπάνω ουσιαστικών 
προβληµάτων δόθηκε κατά τις εργασίες συντήρησης στη φορητή 
εικόνα µε θέµα «Χριστός Μέγας Αρχιερέας». Πρόκειται για µία από 
τις εικόνες που κοσµούν το γυναικωνίτη του Ιερού Ναού του 
Ευαγγελισµού της Θεοτόκου στην Αλεξάνδρεια της Αιγύπτου. 

 

 

 

 

 

 

Λέξεις κλειδιά 

 .Ιερεµίας Παλλαδάς,               

..Χριστός Μέγας Αρχιερέας ,   

..αφαίρεση επιζωγραφίσεων,   

..διεπιστηµονική συνεργασία 

Εικόνα 1: Χριστός Μέγας 
Αρχιερέας 
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ΣΤΗΝ ΑΛΕΞΑΝ∆ΡΕΙΑ ΑΙΓΥΠΤΟΥ 

 Η αφορµή για την παρούσα εισήγηση δόθηκε κατά την 

επίσκεψή µας στον Ιερό Ναό του Ευαγγελισµού της Θεοτόκου στην 

Αλεξάνδρεια της Αιγύπτου, έπειτα από τη συνεργασία του τµήµατος 

Συντήρησης Αρχαιοτήτων και Έργων Τέχνης του Τεχνολογικού 

Ιδρύµατος Αθηνών µε την Ελληνική Κοινότητα της Αλεξάνδρειας στα 

πλαίσια υλοποίησης του προγράµµατος «Ε.Π.Ε.Α.Ε.Κ 2 Πρακτική 

Άσκηση ΤΕΙ Αθήνας». 

 Κύριος σκοπός της αποστολής αποτέλεσε η εθελοντική 

συµµετοχή στις εργασίες συντήρησης της συλλογής των φορητών 

εικόνων, που κοσµούν τον γυναικωνίτη του Ναού, καθώς και η 

καθοδήγηση των προπτυχιακών φοιτητών του Τµήµατος Συντήρησης 

Αρχαιοτήτων και Έργων Τέχνης, που εργάζονταν στον Ιερό Ναό του 

Ευαγγελισµού της Θεοτόκου στα πλαίσια της πρακτικής άσκησής 

τους. 

 Μεταξύ των φορητών εικόνων, στις οποίες η οµάδα εργασίας 

κλίθηκε να εφαρµόσει εργασίες συντήρησης, ξεχώρισε αυτή µε θέµα 

«Χριστός Μέγας Αρχιερέας», όχι µόνο ως προς την καλλιτεχνική 

αρτιότητά της, αλλά και για το γεγονός ότι η εικόνα αυτή αποτέλεσε 

στη συνέχεια το έναυσµα για τον προβληµατισµό και την επισήµανση 

ηθικών ζητηµάτων, τα οποία προκύπτουν συχνά κατά τη συντήρηση 

ενός έργου τέχνης. 

 

Η εικόνα είναι διαστάσεων 93 x 81,5 x 2 εκ. Παριστάνεται ο 

Χριστός στον εικονογραφικό τύπο του Μεγάλου Αρχιερέα, όπως 

αυτός είχε διαµορφωθεί κατά τα µέσα του 15ου αιώνα. Στηθαίος, 

µετωπικός, µε πλήρη αρχιερατική στολή και µίτρα. Το στιχάριο είναι 

λευκό, ο σάκκος σε υποκίτρινο χρώµα µε γαλάζιους σταυρούς και 

γαµµάδια. Χρυσοκόκκινοι σταυροί είναι ραµµένοι επάνω στο λευκό 

ωµοφόριο του. Η µίτρα, τα επιµάνικα και η παρυφή του σάκκου, σε 

Εικ. 1: ΙC XC «Μέγας 
Αρχιερέας» Ευαγγελισµού της 
Θεοτόκου Αλεξάνδρειας 
Αιγύπτου 
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τόνο ψηµένης σιένας, µε χρυσές ανταύγειες, κοσµούνται µε 

πολύτιµους λίθους. Με το δεξί χέρι ευλογεί, ενώ µε το αριστερό 

κρατάει ανοιχτό ευαγγέλιο στο οποίο αναγράφονται τα δύο 

χωρία, που κατά κανόνα, συνοδεύουν την παράσταση του 

Μεγάλου Αρχιερέως: «Η ΒΑCΙΛΕΙΑ | Η ΕΜΗ ΟΥΚ Ε|CΤΙΝ 

EK TOY | KOCMOY TOYTOY | EI EK TOY KOCMOY 

(Ιωαν. ιη΄ 36)» και «ΛΑΒΕΤΕ ΦΑ|ΓΕΤΕ ΤΟΥΤΟ ΜΟΥ | 

ΕCTI ΤΟ CΩMA | TO YΠΕΡ ΥΜΩΝ | ΚΛΩΜΕΝΩΝ  ΕΙC | 

ΑΦΕCIN ΑΜΑΡΤΙΩΝ» (Α΄ Κορ. ια΄ 24, συµπληρωµένο 

σύµφωνα µε την εκφώνηση του ιερέα κατά τη Θεία 

Λειτουργία). Η µορφή φέρει χρυσό φωτοστέφανο, ενώ δύο 

κόκκινα κυκλικά µετάλλια µε την συντοµογραφία  «Ι(ΗΣΟΥ)C – 

X(ΡΙΣΤΟ)C» βρίσκονται στο επάνω µέρος της εικόνας. Το φόντο 

ήταν µε σκούρο µπλε χρώµα, ενώ κόκκινη ταινία περιέτρεχε την 

εικόνα. Τέλος, την εικόνα κάλυπτε κορνίζα διαστάσεων 108 x 96,5 x 6 

εκ.  

Αν και το βερνίκι ήταν αλλοιωµένο, µπορούσαµε να 

διακρίνουµε ότι η εικόνα είναι έργο αυστηρής τέχνης, µε πυκνό 

σκοτεινόχρωµο πλάσιµο (προπλασµό) και έντονο, περιορισµένο σε 

έκταση, λαµπερό φωτισµό µε παράλληλες λεπτογραµµένες λευκές 

ψιµµυθιές. Οι πτυχώσεις στα άµφια είναι µαλακές και κοµψές, ενώ 

κυρίως το ωµοφόριο προσδίδει στο αναγύρισµά του φυσιοκρατική 

διάθεση. Έτσι, ως προς την τεχνοτροπία θύµιζε έργα της Κρητικής 

σχολής. 

 

 Η απεικόνιση του Χριστού ως Βασιλέα, όπως υπαινίσσεται η 

«αυτόκρατορική» µίτρα και το πρώτο χωρίο του ανοικτού βιβλίου 

(Ιωαν. ιη΄ 36) και ως Αρχιερέα, όπως δηλώνεται από τα αρχιερατικά 

άµφια και το Προς Κορινθίους κείµενο στο δεύτερο σκέλος της 

επιγραφής του ευαγγελίου (Α΄ Κορ. ια΄ 24) απαντάται συχνά στη µετά 

την Άλωση ζωγραφική φορητών εικόνων και ανάγεται στους 

Παλαιολόγειους χρόνους. Τα δύο καινοδιαθητικά χωρία του ανοικτού 

βιβλίου αναφέρονται στο διπλό αξίωµα του Χριστού, το Προφητικό 

Εικ. 2: Λεπτοµέρεια από το ευαγγέλιο.  
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και το Αρχιερατικό. Το µεν Προφητικό αναφέρεται στη θεία αλήθεια 

που δίδαξε1, το δε Αρχιερατικό στην τέλεση της σταυρικής θυσίας µε 

την οποία συµφιλίωσε την αµαρτωλή ανθρωπότητα µε το Θείο2. Τα 

ενδύµατα του Χριστού δεν είναι άλλα από τα αρχιερατικά διάσηµα, 

συµπληρωµένα µε τα ενδύµατα των αυτοκρατόρων της 

Κωνσταντινουπόλεως (σάκκος - µίτρα), µε τα οποία «εθναρχικώς» 

πλέον είχαν περιβληθεί από τότε οι επίσκοποι της ορθοδόξου 

Εκκλησίας3. 

 Ο εικονογραφικός τύπος του Χpιστού Μεγάλου Αρχιερέως 

είναι γνωστός σε τοιχογραφίες ήδη από τις αρχές του 14ου αιώνα4. 

Αρχικά, ο Χριστός εικονίζεται ενδεδυµένος την αρχιερατική στολή 

στις παραστάσεις της Κοινωνίας των Αποστόλων (εικ. 3) και της 

Θείας Λειτουργίας5 και στη συνέχεια απαντά ένθρονος σε 

τοιχογραφίες της ∆εήσεως, όπως στο ναό του Αγίου Αθανασίου του 

Μουζάκη στην Καστοριά (1385) (εικ. 4), στον Άγιο Πέτρο και 

Παύλο Τιρνόβου (αρχές 15ου αι.) (εικ. 5) και αλλού. Μετά την 

Άλωση, ο τύπος, που έχει σαφή λειτουργικό συµβολισµό, 

χρησιµοποιείται κατά κόρον σε δεσποτικές εικόνες τέµπλου. Η 

µεγάλη εικονογραφική οµοιότητα µεταξύ των παραστάσεων 

αυτών, όπου ο Χριστός εικονίζεται είτε ολόσωµος ένθρονος 

είτε σε προτοµή, οδήγησε τον Μ. Χατζηδάκη στην υπόθεση 

ότι κάποια άγνωστη κρητική εικόνα του 15ου αιώνα υπήρξε το κοινό 

πρότυπό τους6. Η συγκεκριµένη παραλλαγή της εικόνας της 

Αλεξάνδρειας είχε ήδη αποκρυσταλλωθεί στα τέλη του 15ου αιώνα σε 

εικόνες της Κρητικής σχολής, όπως η εικόνα της Μονής Πάτµου7 και 

της Μονής Γωνιάς στην Κρήτη, οι οποίες έχουν αποδοθεί στον κύκλο 

του Ανδρέα Ρίτζου8. 

 

 

Προτού να ξεκινήσουν οι επεµβάσεις συντήρησης θεωρήθηκε 

σκόπιµο να εκτιµηθεί και να καταγραφεί η κατάσταση διατήρησης της 

εικόνας, καθώς και η τεχνολογία κατασκευής της. Η εξέταση 

Εικ. 3: Η Κοινωνία των 
Αποστόλων, 14ος αι., Άγιος 
Νικόλαος Ορφανός 
Θεσσαλονίκης  

Εικ. 4: ∆έηση, 1385, Άγιος Αθανάσιος 
του Μουζάκη Καστοριάς 

Εικ. 5: ∆έηση, αρχές 15ου αι., 
Άγιοι Πέτρος και Παύλος 
Τιρνόβου, Βουλγαρίας  
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ακολούθησε τη στρωµατογραφία της εικόνας από τον ξύλινο φορέα 

µέχρι το προστατευτικό επίχρισµα. 

Τόσο ο ξύλινος φορέας, µε την επιµεληµένη κατασκευή και 

την καλή ποιότητα του υλικού, όσο και η λεπτόκοκκη, λευκή 

προετοιµασία της εικόνας διατηρήθηκαν σε πολύ καλή κατάσταση. Η 

ζωγραφική επιφάνεια σώζεται επίσης σε ικανοποιητική κατάσταση, µε 

µικρής έκτασης, κατά τόπους, απώλειες. Μόνο το βερνίκι, που 

κάλυπτε όλη την επιφάνεια της εικόνας, ήταν οξειδωµένο, λόγω 

πολυκαιρίας, µε αποτέλεσµα να ελαττωθεί η λαµπρότητα και να 

αλλοιωθεί η χροιά των διαφόρων αποχρώσεων. Στο ειδικό κεφάλαιο 

για τις εργασίες συντήρησης παρουσιάζεται αναλυτικά η κατάσταση 

διατήρησης όλων των παραπάνω παραµέτρων.  

 

 Κατά τη διάρκεια της προκαταρκτικής εξέτασης έγινε αµέσως 

αντιληπτή η παρουσία µεταγενέστερου χρωµατικού στρώµατος, χωρίς 

ενδιάµεση προετοιµασία γύψου, στον κάµπο της εικόνας, όπου το 

µπλε χρώµα κάλυπτε εµφανώς το ωµοφόριο του Χριστού και την 

κόκκινη ταινία που περιέτρεχε το φωτοστέφανο. Στο φωτοστέφανο, 

και συγκεκριµένα στην περιοχή δεξιά και αριστερά από το πρόσωπο 

του Χριστού, διαπιστώθηκε νεότερο χρύσωµα σε ακανόνιστο σχήµα, 

µε διαφορετική σύσταση και διαφορετική λάµψη (εικ. 6). Επιπλέον, 

εντοπίστηκαν επί µέρους χρωµατικές συµπληρώσεις στα χέρια του 

Χριστού. Το έντονα ζωγραφικό πλάσιµο, καθώς και τα µαστορικά 

δουλεµένα λιθοκόσµητα στοιχεία της ένδυσης αντιδιαστέλλονταν µε 

τον αδρό τρόπο απόδοσης του κάµπου, καθώς και µε τους απότοµους 

σκιοφωτισµούς στο χέρι του Χριστού. Το γεγονός αυτό προέτρεψε την 

οµάδα εργασίας να προχωρήσει στην εφαρµογή δειγµάτων 

καθαρισµού για την επιβεβαίωση της ύπαρξης αλλεπάλληλων 

χρωµατικών στρωµάτων, καθώς και την αφαίρεση των 

επιζωγραφισµένων τµηµάτων. 

 

Στο σηµείο αυτό τέθηκε το πρώτο δίληµµα, καθώς ο 

νεοσύστατος εργαστηριακός χώρος, που παραχωρήθηκε από την 
Εικ. 7: Οι συντηρήτριες  εν 
ώρα εργασίας. 

Εικ. 6: Το νεώτερο χρύσωµα 
και το µπλε χρώµα της 
επιζωγράφισης που καλύπτει 
το ωµοφόριο του Χριστού. 
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εκκλησία στο συνεργείο των συντηρητών, δεν κάλυπτε τις 

απαραίτητες προδιαγραφές για την τεκµηρίωση και την περαιτέρω 

εξέταση των επιζωγραφίσεων. Η αναζήτηση των αναγκαίων 

υλικών στην πόλη της Αλεξάνδρειας στάθηκε άκαρπη, και 

έτσι η οµάδα εργασίας αρκέστηκε σε περιορισµένο αριθµό 

αναλώσιµων υλικών και εξοπλισµού (εικ. 7-8). Συνεπώς, µε 

όπλο την εµπειρία, την καλλιτεχνική παιδεία και κυρίως την 

διεπιστηµονική συνεργασία, η οµάδα εκλήθη να εισχωρήσει 

στη φιλοσοφία του καλλιτέχνη και της εποχής του και να 

προσπαθήσει να αξιολογήσει, κατά το δυνατόν, όχι µόνο την 

αρχική εµφάνιση του έργου, αλλά και τη σηµερινή κατάσταση 

διατήρησης του9. 

Μετά το πρώτο δείγµα καθαρισµού, διαπιστώθηκε η ύπαρξη 

δύο αλλεπάλληλων στρωµάτων στο φόντο της εικόνας το εµφανές 

µπλε σκούρο και το υποκείµενο γαλάζιο, ενώ αποκαλύφθηκε το 

αυθεντικό στην απόχρωση της ώχρας (εικ 9). Επιπλέον, 

επιζωγραφισµένη ήταν και η χονδροκόκκινη περιµετρική ταινία, της 

οποίας το αρχικό χρώµα ήταν ανοιχτό κόκκινο, µικρότερου πάχους, 

και δε διέτρεχε την κάτω πλευρά της εικόνας (η εικόνα είχε ήδη 

ξακριστεί πριν την επιζωγράφιση). Κατά τη διάρκεια του καθαρισµού 

και της αποµάκρυνσης των επιζωγραφίσεων, διαπιστώθηκε ότι η 

εικόνα έφερε επιζωγραφίσεις στα δύο κόκκινα κυκλικά µετάλλια, στα 

χέρια του Χριστού και στο ωµοφόριο.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ.8: Οι συντηρήτριες εν ώρα εργασίας. 

Εικ. 10: Αποκαλυφθείσα επιγραφή 
στον κάµπο της εικόνας. 

Εικ. 11: Αποκαλυφθείσα επιγραφή 
στον κάµπο της εικόνας. 

Εικ. 9: ∆είγµα καθαρισµού στο 
οποίο διακρίνονται τα αλλε-
πάλληλα στρώµατα επιζωγρά-
φισης στο φόντο. 
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Στον αρχικό κάµπο της εικόνας, στο χρώµα της ώχρας, αποκαλύφθηκε 

η επιγραφή, µε κόκκινα κεφαλαία γράµµατα: «Ο BACIΛΕΥC ΤΩΝ 

ΒΑCIΛΕΥΟΝΤΩΝ – ΚΑΙ ΜΕΓΑC AΡΧΙΕΡΕΥC» (εικ. 9 - 10), δεξιά 

και αριστερά από το πρόσωπο του Χριστού διατηρήθηκαν τα σχεδόν 

εξίτηλα «πρεπενδούλια»10, τα οποία είχαν καλυφθεί µεταγενέστερα µε 

φύλλο χρυσού στην περιοχή του φωτοστέφανου και µε χρωστικές 

στην κόµη, καθώς και γύρω από το πρόσωπο του Χριστού. Τέλος, 

εντοπίστηκε µικρής έκτασης συµπλήρωση απώλειας ζωγραφικού 

στρώµατος και προετοιµασίας µε κερί, στο στέµµα, το ευαγγέλιο και 

το ωµοφόριο του Χριστού. Η πρόθεση ανακατασκευής των 

φθαρµένων περιοχών και οι τοπικοί αποχρωµατισµοί της χρωµατικής 

στοιβάδας στάθηκαν βασικοί παράγοντες για χρωµατικές επεµβάσεις, 

που είτε διαστρέβλωσαν και παραποίησαν τη χρωµατική απόδοση και 

σύνθεση, είτε κάλυψαν αυθεντικά ζωγραφικά στρώµατα.  

Έτσι, κατά την αποµάκρυνση των επιζωγραφίσεων 

αποκαλύφθηκε µε σαφήνεια η απόδοση της «βασιλικής ιδιότητας» του 

Χριστού, σύµφωνα µε τα εικονογραφικά πρότυπα της πρώιµης 

Κρητικής ζωγραφικής: η συνοδευτική επιγραφή και τα 

«πρεπενδούλια» (εικ. 12).  

 Η παντελής έλλειψη των εργαστηριακών επιστηµονικών 

αναλύσεων, οι οποίες θα µπορούσαν να απεγκλωβίσουν την οµάδα 

εργασίας, δυσχέραινε το έργο της, καθιστώντας επιτακτική την 

ανάγκη της περαιτέρω έρευνας µε την πολύτιµη συνεργασία 

εξειδικευµένων συναδέρφων και ειδικότερα αρχαιολόγων. Η 

διεπιστηµονική συνεργασία έχει µεγάλη σπουδαιότητα, καθώς 

η εργασία µας οφείλει να συµπληρωθεί από τα αναλυτικά και 

ερευνητικά συµπεράσµατα των άλλων µελετητών11. 

 Το απαλό πλάσιµο του προσώπου, µε το βαθυκάστανο 

προπλασµό (σιέννα ωµή), το θερµό ροζ του σαρκώµατος και 

τις µικρές φωτεινές κηλίδες, που σχηµατίζουν λευκές 

παράλληλες («κτενιόσχηµες») γραµµές, (εικ. 13) 

µαρτυρούσαν, έστω κι αν διακρίνονταν λιγότερο έντονα κάτω 

από το βερνίκι, ένα έξοχα δουλεµένο µε όλη τη λεπτολόγο τεχνική της 

Εικ. 12: Λεπτοµέρεια από 
τα πρεπενδούλια µετά την 
αποκάλυψη τους. 

Εικ. 13: Λεπτοµέρεια της τεχνικής του 
αγιογράφου 
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Κρητικής ζωγραφικής έργο. Συνεπώς, για την χρονολογική κατάταξη 

της εικόνας, επιχειρήθηκε η σύγκρισή της µε άλλες του ιδίου 

εικονογραφικού τύπου, καθώς και ο παραλληλισµός των 

τεχνοτροπικών στοιχείων της µε ανάλογα έργα Κρητικής τέχνης.  

  

Όπως προαναφέρθηκε, η έρευνα σήµερα υποστηρίζει ότι το 

παλαιότερο πρότυπο του Χριστού στον τύπο του Μεγάλου Αρχιερέως 

σε προτοµή, εισήγαγε ο κρητικός ζωγράφος Ανδρέας Ρίτζος κατά τα 

τέλη του 15ου αιώνα (εικ. 14). Πρόκειται για δεσποτική εικόνα της 

συλλογής της Μονής αγίου Ιωάννου Θεολόγου στην Πάτµο και 

αποδίδεται από το Μ. Χατζηδάκη στο εργαστήριό του12. Στο 

εργαστήριο του ίδιου ζωγράφου προσγράφεται και η ανάλογη εικόνα 

που φυλάσσεται στη Μονή Γωνιάς της Κισσάµου Κρήτης13. Ο 

Ανδρέας Ρίτζος ανήκει στην ηγετική κατηγορία των µεταβυζαντινών 

καλλιτεχνών, που µε την υψηλή ποιότητα του έργου τους και πιθανώς 

µε τη διδασκαλία τους, δηµιουργούν νέα υποδείγµατα. Συγκρίνοντας 

την εικόνα της Μονής Γωνιάς, που ο Μ. Μπορµπουδάκης τοποθετεί 

στο 15ο αιώνα, µε αυτήν της Αλεξάνδρειας, παρατηρούµε κοινά 

τεχνοτροπικά γνωρίσµατα, όπως την αψεγάδιαστη και ακριβολόγο 

τεχνική εκτέλεση. 

Ο εικονογραφικός αυτός τύπος επαναλήφθηκε, µε 

ελάχιστες παραλλαγές, σχεδόν αναλλοίωτος µέχρι τον 17ο και 

τον 18ο αιώνα. ∆εκάδες εικόνες αντιγράφουν η µία την άλλη, 

αναπαράγοντας τον τύπο, όπου πραγµατοποιείται αναφορά στις 

θεολογικές έννοιες του Χριστού Παντοκράτορος και της Θείας 

Ευχαριστίας14. Στα τέλη του 16ου αιώνα, σε φορητή εικόνα της 

Ζακύνθου, από την Ιερά Μονή Στροφάδων και Αγίου ∆ιονυσίου 

(εικ. 15), ο Χριστός απεικονίζεται ευθυτενής, σε θρόνο, µε όλα 

τα στοιχεία που δηλοποιούν τον τύπο του Μεγάλου Αρχιερέα. 

Εκατέρωθέν του, στέκουν σεβίζοντες οι Τρεις Ιεράρχες και ο 

άγιος Ιππόλυτος, επίσκοπος Χίου. Επίσης, το θέµα υπήρξε προσφιλές 

για τα τέµπλα των κυκλαδίτικων εκκλησιών (εικ. 16)15.  

Εικ. 14: IC XC Μέγας 
Αρχιερέας, τέλη 15ου 
αι., απόδοση στον 
Ανδρέα Ρίτζο, Μονή 
Γωνιάς, Κρήτη. 

Εικ.15: ∆έηση, τέλη 16ου αι., Ιερά 
Μονή Στροφάδων και Αγίου 
∆ιονυσίου, Ζακύνθου. 
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Τον εικονογραφικό τύπο και την τεχνική του Ρίτζου 

χρησιµοποίησαν συχνά και άλλοι συντηρητικοί ζωγράφοι των αρχών 

του 17ου αιώνα, όπως ο Εµµανουήλ Λαµπάρδος ο Ιερεµίας Παλλαδάς 

κ. ά. Στην εικόνα του Εµ. Λαµπάρδου στην Αντιβουνιπωτισσα (εικ. 

17) της Κέρκυρας (1629)16 εκτός από τις οµοιότητες  στην απόδοση 

του εικονογραφικού τύπου, όπως στο διάκοσµο της µίτρας, στα 

κόκκινα και βαθυκύανα πρεπενδούλια και στις επιγραφές, 

παρατηρούνται κοινά τεχνοτροπικά στοιχεία στην απόδοση των 

σαρκωµάτων. Τους όγκους πλάθουν 

λευκές ψιµµυθιές, εναλλάξ, έντονες και 

αµυδρές, σχεδιασµένες µε απόλυτη 

ακρίβεια πάνω στο σάρκωµα. Όµοιος 

είναι και ο τρόπος που αποδίδεται η 

λευκή καµπύλη γραµµή, που ορίζει τη 

σκιά της µύτης, η οποία απαντά και σε 

έργα σύγχρονων του Λαµπάρδου 

καλλιτεχνών. Σηµειώνονται επιπλέον 

κοινά στοιχεία όπως η αντιγραφή του 

παλαιού προτύπου, το αυστηρό 

βυζαντινό ήθος των προσώπων αλλά και 

η συναισθηµατική φόρτιση που 

µεταδίδουν στο θεατή. 

 Στο ίδιο εικονογραφικό σχήµα, σε συγγενικό µε την εικόνα µας 

δείγµα, ζωγραφίζουν το Χριστό και άλλοι επώνυµοι «Κρητικής 

τεχνοτροπίας» ζωγράφοι του 16ου και 17ου αιώνα, όπως ο Ιωάννης 

Άπακας, ο Ιωάννης Σκορδίλης και ο Βίκτωρ. Μπορεί κανείς να 

διακρίνει πολλά κοινά γνωρίσµατα στην φορητή εικόνα της 

Αλεξάνδρειας και σε εικόνες της παραπάνω οµάδας ζωγράφων, όπως 

η ισχυρή προσκόλληση στην καλλιτεχνική παράδοση, η άριστη 

τεχνική µε τα στιλπνά πλασίµατα στα σαρκώµατα και τα καλά 

επεξεργασµένα χρώµατα. Παράλληλα, παρατηρούνται και 

διαφοροποιήσεις, ανάλογα µε την καλλιτεχνική προσωπικότητα και 

παιδεία του ζωγράφου. Στα έργα του Εµµανουήλ Λαµπάρδου τα µάτια 

Εικ.16: IC XC Μέγας 
Αρχιερέας, από εκκλησία 
της Πάρου. 

Εικ.17: IC XC Μέγας 
Αρχιερέας, 1629, Εµ. 
Λαµπάρδου, Μουσείο 
Αντιβουνιώτισσας 
Κέρκυρας. 

Εικ. 18: IC XC Μέγας 
Αρχιερέας, 1660, 
Βίκτωρας, Άγιοι 
Ανάργυροι,  Σαγκρί, 
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είναι µικρά και το βλέµµα ανήσυχο. Σε ένα από τα πολλά έργα του 

Βίκτωρος17 (γύρω στο 1660, µε προέλευση από το κατεδαφισµένο 

τέµπλο του ναού των Αγίων Αναργύρων στο Σαγκρί Νάξου, εικ.18) 

διακρίνουµε στοιχεία ενός διακριτικού µανιερισµού, ενώ 

εικονογραφικά παραπέµπει στη γνωστή εικόνα του Μιχαήλ 

∆αµασκηνού στην Κέρκυρα (εικ. 19)18. Στην εικόνα από το ναό της 

Αγίας Κυριακής στη χώρα της Ίου (εικ. 20)19, αναβιώνει για ακόµη 

µία φορά το θέµα του 15ου αιώνα µέσα από την τέχνη της εργασίας 

του ιερέα Ιωάννη Σκορδίλη, η οποία σε σχέση µε αυτή της 

Αλεξάνδρειας είναι λιγότερο ισόρροπη, καθώς κινείται σε όρια που 

οδηγούν σε λαϊκότροπη αισθητική. 

 Επιπρόσθετα στην εικόνα που εξετάζουµε, η σχεδιαστική 

αρτιότητα, το στιβαρό ύφος της µορφής, η επιτήδευση στην 

επεξεργασία των χρωµάτων και ο τύπος των γραµµάτων των 

επιγραφών, µαρτυρούν όχι µόνο ένα καλό «κρητικό» ανθίβολο, αλλά 

και έναν προικισµένο ζωγράφο. Η λεπτοµέρεια της απόδοσης των 

χαρακτηριστικών του προσώπου του Χριστού, το σοβαρό ύφος, ο 

βαθύς καστανός προπλασµός µε τις πυκνές λευκές ψιµµυθιές, που 

τονίζουν µε ευαισθησία και δύναµη τα µάτια και τα µάγουλα, 

εντάσσουν το έργο στο περιβάλλον των συντηρητικών ζωγράφων, 

διαπιστώνοντας σαφή ίχνη τεχνικής αυστηρότητας κρητικών 

προτύπων20, τόσο σε τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά όσο και σε 

εικονογραφικά πρότυπα, καθώς ο συγκεκριµένος εικονογραφικός 

τύπος του Χριστού Μεγάλου Αρχιερέως ήταν ιδιαίτερα αγαπητός 

στους Κρήτες ζωγράφους, στην µετά την Άλωση περίοδο ακµής του 

νησιού.  

 Αποκαλυπτικές είναι λοιπόν οι οµοιότητες, καθώς σε όλες τις 

παραπάνω εικό- 

νες των Κρητικών ζωγράφων του 17ου αιώνα, αφοµοιώνονται τα 

παλαιολόγεια πρότυπα, ως προς την εικονογραφία και το ύφος, 

αποκρυσταλλώνονται σε σχήµατα που σπάνια κρύβουν εκπλήξεις, 

αλλά καθηλώνουν µε τη θεολογική ευκρίνεια και την τεχνική 

αρτιότητα των εργαστηρίων που τα παρήγαγαν. Η σχετική 

Εικ. 20: IC XC Μέγας 
Αρχιερέας, 17ος αι., Ιωάννης 
Σκορδίλης, Αγία Κυριακή, 
Ίου. 

Εικ. 19: IC XC Μέγας 
Αρχιερέας, 16ος αι. 
Μιχαήλ ∆αµασκηνός, 
Κέρκυρα. 
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τυποποίηση των εικονογραφικών θεµάτων εξηγείται από τη µαζική 

ζήτηση κρητικών εικόνων, όπως γνωρίζουµε από πηγές, αλλά, 

πιθανώς, και από µια αίσθηση εγγύησης και ασφάλειας, που παρείχε 

σε ξενοκρατούµενους ορθόδοξους πληθυσµούς η σταθερή επανάληψη 

της θρησκευτικής εικονογραφίας. Είναι φανερό ότι η εικόνα της 

Αλεξάνδρειας προέρχεται από το χρωστήρα ενός µεν συντηρητικού 

ζωγράφου, που ακολουθεί παλαιολόγεια εικονογραφικά πρότυπα, 

αλλά είναι ιδιαίτερα προικισµένος καλλιτέχνης και απηχεί την 

αισθητική των καλλιεργηµένων συντηρητικών κύκλων της εποχής του 

17ου αιώνα. 

 

Με βάση την προαναφερθείσα συλλογιστική, κρίθηκε σκόπιµη 

η πολύτιµη συνδροµή ενός αρχαιολόγου, για τη περαιτέρω συνέχιση 

της έρευνας. Συζητήθηκαν τα χρονολογικά κριτήρια, η αισθητική 

ποιότητα της επέµβασης καθώς και η κατάσταση διατήρησης του 

έργου που καθορίζει τον τρόπο, αλλά και το βαθµό της επεµβατικής 

συντήρησης. Συνεπώς, µετά από µία συγκεκριµένη µεθοδολογία 

προσέγγισης, δεδοµένου ότι η στιγµή της δηµιουργίας και το έργο 

ενός καλλιτέχνη είναι ένα µοναδικό και ανεπανάληπτο γεγονός, σε 

συνδυασµό µε την µικρή έκταση των επιζωγραφίσεων, οι οποίες 

άφησαν απείραχτο τον αρχικό γενικό σχεδιασµό της µορφής, 

αποφασίστηκε η αφαίρεση όλων των µεταγενέστερων επεµβάσεων µε 

στόχο την ανάδειξη της ιστορικής και αισθητικής αξίας του έργου. 

Κατά τη διάρκεια των εργασιών αφαίρεσης των 

επιζωγραφισµένων τµηµάτων αποκαλύφθηκε, στην κάτω αριστερή 

γωνία η υπογραφή του ζωγράφου: «ΧΕΙΡ ΙΕΡΕΜΙΟΥ». Φέρνοντας 

στο φως την «ψυχή» του καλλιτέχνη, µπορούµε πλέον να προβούµε 

στο ιδιαίτερα ευαίσθητο σηµείο που σχετίζεται µε την ταυτότητά του 

και κατά επέκταση µε τη χρονολόγηση της εικόνας. Στην περίπτωση 

αυτή είναι απαραίτητο να διασαφηνιστεί ότι πρόκειται για τεκµηρίωση 

µε κριτήριο την ιστορική αναδροµή, µέσω της υφολογικής σύγκρισης 

της τεχνοτροπίας και του εικονογραφικού τύπου καθώς και της 

Εικ. 21: Η υπογραφή 
του αγιογράφου. 
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βιογραφίας - εργογραφίας του καλλιτέχνη, µε την πολύτιµη συµβολή 

του αρχαιολόγου.  

 

Η παρουσία ενός δηµιουργικού και ισότιµου διαλόγου µεταξύ 

όλων των επιστηµόνων που σχετίζονται µε το θέµα προώθησε την 

ιστορική και κριτική µελέτη του έργου, οδηγώντας την οµάδα στο 

πρώτο πόρισµα. Κατέστη δυνατή η ταύτιση του ζωγράφου µε τον 

γνωστό σιναΐτη ιεροµόναχο Ιερεµία Παλλαδά (ή Πουλαδά) από το 

Ηράκλειο της Κρήτης. Ο Παλλαδάς, σύµφωνα µε τη βιβλιογραφία, 

εργάσθηκε στις αρχές του 17ου αιώνα, και ήταν σύγχρονος των 

καλλιτεχνών που αναφέρθηκαν πρωτύτερα21.  

 Το γεγονός αυτό αποδεικνύεται συγκρίνοντας τα τεχνοτροπικά 

γνωρίσµατα του έργου µε αυτά άλλων επώνυµων Κρητικών 

ζωγράφων, που δραστηριοποιήθηκαν τον 17ο αιώνα και 

εκπροσώπησαν την συντηρητική τάση της Κρητικής τέχνης, όπως ο 

Σιλβέστος Θεοχάρης, ο Φραγγιάς Καβέρτζας, ο Κωνσταντίνος 

Παλαιοκάππας (εικ. 22), ο Φιλόθεος Σκούφος22. 

 Επιπλέον, ταυτοποιήθηκε η αυθεντικότητα της υπογραφής του 

µετά από τη σύγκριση του τύπου των γραµµάτων των επιγραφών, 

αλλά και της τεχνοτροπίας του ζωγράφου µε λοιπές δηµοσιευµένες 

εικόνες που φιλοτέχνησε (Κρήτη, Σινά, Πάτµος, Κέρκυρα κ.α.).  

 Η εξακρίβωση των πρωτύτερα ειπωµένων, γίνεται 

περισσότερο κατανοητή συγκρίνοντας την εικόνα της Αλεξάνδρειας 

µε άλλες απεικονίσεις του Χριστού από τον ίδιο καλλιτέχνη. Στην 

εικόνα του Χριστού Παντοκράτορος (εικ. 23), που φιλοτέχνησε ο 

Ιερεµίας Παλλαδάς και βρίσκεται στη Ρόδο23, ο ζωγράφος υπογράφει 

µε τον ίδιο ακριβώς τρόπο: «ΧΕΙΡ ΙΕΡΕΜΙΟΥ». Παράλληλα, 

παρατηρούνται κοινά στοιχεία στα γυµνά µέρη, στο επιµελές πλάσιµο 

και στις λεπτές λευκές γραµµές των φώτων που τονίζουν τα 

ζυγωµατικά και το µέτωπο. Τεχνοτροπικές οµοιότητες µε την εικόνα 

µας παρουσιάζει και η αδηµοσίευτη ενυπόγραφη εικόνα του Ιερεµία 

από το τέµπλο του Καθολικού της Μονής του Σινά, όπου ο Χριστός, 

στον τύπο του Μεγάλου Αρχιερέως, εικονίζεται ένθρονος και 

Εικ. 22: ∆έηση, 17ος αι. 
Κωνσταντίνου Παλαιοκάππα 

Εικ. 23: Χριστός Παντοκρά-
τορας, 17ος αι., Ιερεµία 
Παλλαδά, Ρόδος. 

Εικ 24: IC XC Μέγας 
Αρχιερέας, 17ος αι., Ιερεµία 
Παλλαδά, Μονή Σινά. 
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περιστοιχίζεται από τα σύµβολα των τεσσάρων Ευαγγελιστών (εικ. 

24)24. 
 

Όσον αφορά την υπογραφή του στην εικόνα της Αλεξάνδρειας 

(Χείρ Ιερεµίου), πανοµοιότυπη την συναντούµε στις περισσότερες από 

τις δηµοσιευµένες εικόνες του, όπως στον Χριστό Μέγα Αρχιερέα της 

συλλογής Λ. Κ. Ζουµάλωφ στη Μόσχα (εικ. 25)25, στους Τρεις 

Ιεράρχες από την Πάτµο (εικ. 26)26, στον Άγιο Ανδρέα της συλλογής 

Π. Κανελλοπούλου27, σε τρεις εικόνες (Άκρα Ταπείνωση, Προφήτης 

Ηλίας και Ιωάννης Πρόδροµος) της συλλογής Μ. Λάτση28, αλλά και 

στην εικόνα της Α΄ Οικουµενικής Συνόδου, που κοσµεί το Συνοδικό 

του Πατριαρχείου της Αλεξάνδρειας29.  

Σε άλλες ενυπόγραφες εικόνες του ο Παλλαδάς προσθέτει, 

ενσυνείδητα, και την καταγωγή του: χείρ Ιερεµίου κρητός. 

Αναφέρουµε την πολύ γνωστή εικόνα της αγίας Αικατερίνης του Σινά 

(εικ. 27) (1612)30, τους Τρεις Ιεράρχες στο Μουσείο της Μονής αγίου 

Γεωργίου στο Κάϊρο31, τις τρεις δεσποτικές εικόνες από την ίδια 

Μονή32, αλλά και τις περισσότερες από τις δεσποτικές εικόνες του 

τέµπλου του Καθολικού της Μονής Σινά, όλες χρονολογηµένες στα 

161233. Ίσως να µην είναι τυχαίο το γεγονός ότι πρόσθετε το 

προσδιοριστικό της καταγωγής του επίθετο όταν εργαζόταν εκτός του 

νησιού, στο Κάϊρο, στο Σινά κτλ34. 

 

Έτσι, µέσα από τα δηµοσιευµένα έργα του Παλλαδά 

εξακριβώθηκε και η σχέση του ζωγράφου µε το Πατριαρχείο της 

Αλεξάνδρειας και εν γένει µε τους Αγίους Τόπους και το θεοβάδιστο 

Σινά.  

Εικ. 25: IC XC Μέγας 
Αρχιερέας, 17ος αι., Ιερεµία 
Παλλαδά, συλλογή Λ. Κ. 
Ζουµάλωφ, Μόσχα. 

Εικ. 26: Τρεις Ιεράρχες, 17ος 
αι., Ιερεµία Παλλαδά, 
Πάτµος. 

Εικ. 27: Αγία Αικατερίνη, 
1612, Ιερεµία Παλλαδά, 
Μονή Σινά. 

Σχέδιο 1: Αποτύπωση της 
υπογραφής από τον Χριστό 
Μέγα Αρχιερέα της 
Αλεξάνδρειας Αιγύπτου (εικ.

Σχέδιο 2: Αποτύπωση της 
υπογραφής από τον Χριστό 
Παντοκράτορα της Ρόδου 
(εικ. 23). 

Σχέδιο 3: Αποτύπωση της 
υπογραφής από τον Χριστό 
Μέγα Αρχιερέα της Μονής 
Σινά (εικ. 24). 
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Πίνακας 1 

 

Ο Ιερεµίας Παλλαδάς, υιός του παπά Στεφάνου, ήταν Σιναΐτης 

ιεροµόναχος µε καταγωγή από το Ηράκλειο της Κρήτης36. Έζησε στο 

α΄ µισό του 17ου αιώνα µνείες του ονόµατός του έχουν εντοπιστεί, σε 

εικόνες και σε αρχειακό υλικό37, µεταξύ των ετών 1608-1645. 

Γνωρίζουµε ότι είχε δύο αδέρφια, από τους οποίους ο ένας 

(Θεόδωρος) υπήρξε πρωτόπαπας του Χάνδακα (Ηράκλειο), ενώ ο 

δεύτερος ήταν επίσης ζωγράφος (Τζώρτζης Πουλαδάς). Ανιψιός του 

ήταν πιθανότατα ο πατριάρχης Αλεξανδρείας Γεράσιµος Β΄ Παλλαδάς 

(1688-1710).  

Φαίνεται ότι είχε ειδικευτεί στη ζωγραφική των σταυρών και 

των άλλων εικόνων που τοποθετούνται στα τέµπλα. Τα έργα του 

αποτέλεσαν πρότυπα για τους µεταγενεστέρους. Ο Ιερεµίας ανέλαβε 

πολλές παραγγελίες για τα προσκυνήµατα των Αγίων Τόπων (κυρίως 

στο Σινά), καθώς και για τον Πατριαρχείο της Αλεξάνδρειας (Κάϊρο, 

Αλεξάνδρεια). Ανάµεσα τους ξεχωρίζουν οι εικόνες και ο 

Εσταυρωµένος του τέµπλου του ναού της Αναστάσεως στα 

ΠΙΝΑΚΑΣ ΜΕΤΑΚΙΝΗΣΗΣ ΖΩΓΡΑΦΩΝ
35

 

Α/Α ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΑ 

 

ΚΡΗΤΗ 

 

ΚΕΡΚΥΡΑ ΒΕΝΕΤΙΑ ΙΕΡΟΣΟΛΥΜΑ ΚΥΚΛΑ∆ΕΣ 

1 
Μιχαήλ 

 ∆αµασκηνός 
1530/35-1590 

Εργάστηκε 

1530/35-1574 

1584-1590 

Εργάστηκε:  1574-1584  

2 Εµµανουήλ 

Λαµπάρδος 

1587-1631 

1623-1644? 
Χάνδακας     

3 Σιλβέστρος 

Θεοχάρης 
16ος αι. Χάνδακας     

4 Ιερεµίας 

Παλλαδάς 
1608-1659/60 

Χάνδακας 

Εργάστηκε 
  Εργάστηκε 1608  

5 Εµµανουήλ 

Τζάνες 
1610-1690 

Ρέθυµνο 1610-

1646 

Εργάστηκε 

1648-1654 

Εργάστηκε 

1658-1690 
  

6 
Βίκτωρ 17ος αι. 

Χάνδακας 

1653 
    

7 Φιλόθεος 

Σκούφος 
17ος αι. 

Χάνδακας 

1645 

Εργάστηκε 

1648 

Εργάστηκε 

1653 
  

8  Εµµανουήλ 

Σκορδίλης 
17ος αι.     Εργάστηκε 
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Ιεροσόλυµα (1608), τα οποία δυστυχώς χάθηκαν από την πυρκαγιά 

του 180838, οι εικόνες του τέµπλου του Καθολικού της Μονής Σινά 

(1612)39 και αυτές του ναού της Γεννήσεως στη Βηθλεέµ (1639)40. 

Επίσης, είναι γνωστές δύο εικόνες του στην Αλεξάνδρεια, έξι στη 

Μονή αγίου Γεωργίου και µία στη Σχολή Αρρένων της Ελληνικής 

κοινότητας στο Κάϊρο41. Όλα τα παραπάνω επιβεβαιώνουν µε τον πιο 

απτό τρόπο τη σχέση του µε το Πατριαρχείο της Αλεξάνδρειας και 

κατ’ επέκταση µε την ίδια την πόλη. Άλλωστε, δεν θεωρούµε τυχαίο 

το γεγονός ότι την εποχή που εργάζεται στην Αίγυπτο στον 

Πατριαρχικό θρόνο βρίσκονταν Κρήτες στην καταγωγή 

προκαθήµενοι42.  

Φαίνεται ότι ο Παλλαδάς έχαιρε µεγάλης φήµης µεταξύ των 

συγχρόνων του, που ανέφεραν τα έργα του σαν άξια θαυµασµού. 

Συγκεκριµένα, ο Πατριάρχης Ιεροσολύµων Νεκτάριος περιγράφοντας 

το 1659/60 στην «Ιεροκοσµική Ιστορία» του την εικόνα του τέµπλου 

στο ναό της Μονής Σινά, γράφει για τον Ιερεµία: κρητικός το γένος, 

Σιναΐτης το επάγγελµα, ιεροµόναχος και πνευµατικός ενάρετος, του 

οποίου η τέχνη του ζωγραφείν υπό πάντων θαυµάζεται, ως αξία να 

συγκρίνεται µε τας ζωγραφίας των δοκίµων παλαιών εικονογράφων, 

τους  οποίους αυτός, ως άλλος ουδείς, εµιµήθη αναλογία και τέχνη των 

γραµµών της ζωγραφικής επιστήµης43.  

Αν και το µεγαλύτερο µέρος του έργου του παραµένει 

αδηµοσίευτο, µε βάση τα µέχρι σήµερα γνωστά του έργα, οι ερευνητές 

συµφωνούν ότι ο Ιερεµίας ήταν επιδέξιος τεχνίτης και ανήκει στην 

οµάδα των συντηρητικών ζωγράφων των πρώτων δεκαετιών του 17ου 

αιώνα, που επιστρέφουν συνειδητά σε πρότυπα των παλαιότερων 

ζωγράφων του 15ου και 16ου αιώνα. Είναι προσκολληµένος στην 

παραδοσιακή τεχνοτροπία, η οποία κατάγεται από το ρεύµα της 

όψιµης παλαιολόγειας ζωγραφικής, που αντιπροσωπεύουν οι 

τοιχογραφίες της Περιβλέπτου του Μυστρά, και σπάνια χρησιµοποιεί 

ιταλικά στοιχεία, τα οποία εντάσσονται στην σύνθεση χωρίς να 

ενοχλούν.  
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 Η εικόνα της Αλεξάνδρειας, από τον ναό του Ευαγγελισµού 

της Θεοτόκου, λοιπόν, προσγράφεται µε ασφάλεια στην καλλιτεχνική 

δραστηριότητα του Ιερεµία Παλλαδά του Κρητός και χρονολογείται 

στο α΄ µισό του 17ου αιώνα.  

  

Αρκούσε η επικάλυψη του φόντου για να παραπλανήσει το 

θεατή και να αποκρύψει την ταυτότητα του καλλιτέχνη, καθώς και τις 

επιτηδευµένες λεπτοµέρειες του έργου του, από τα οποία ξεδιπλώνεται 

η καλλιτεχνική του αξία. Με τη συµβολή λοιπόν διαφορετικών 

εξειδικευµένων επιστηµόνων (αρχαιολόγων-συντηρητών) 

αποκαλύφθηκε, συντηρήθηκε και µεταφέρθηκε στις µετέπειτα γενιές 

µια αυθεντική ιστορική µαρτυρία, επιβεβαιώνοντας για άλλη µια φορά 

ότι µέσω της διαρκούς διατύπωσης ερωτηµάτων και απόψεων, 

µελέτης και τεκµηρίωσης, προκύπτουν εποικοδοµητικές απαντήσεις, 

που απαιτούν ενίοτε ποικίλους «συµβιβασµούς». 

 

Η παρούσα εισήγηση προσπάθησε να αποδείξει κυρίως την 

ανάγκη ύπαρξης του διεπιστηµονικού πλαισίου και της συνεργασίας 

των ειδικών που κρίνεται απαραίτητη, για µια συνολική συστηµατική 

προσέγγιση των πολύπλοκων προβληµάτων που παρουσιάζει η 

συντήρηση των εικόνων. 
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Τεχνολογία κατασκευής – Κατάσταση διατήρησης 

 

Προτού να ξεκινήσουν οι επεµβάσεις συντήρησης 

θεωρήθηκε σκόπιµο να εκτιµηθεί και να καταγραφεί η κατάσταση 

διατήρησης της εικόνας, καθώς και η τεχνολογία κατασκευής της. 

Η εξέταση ακολούθησε τη στρωµατογραφία της εικόνας από τον 

ξύλινο φορέα µέχρι το προστατευτικό επίχρισµα.  

Η απουσία στρώµατος προετοιµασίας από την οπίσθια 

επιφάνεια και τις πλάγιες πλευρές του ξύλινου φορέα, επέτρεψε 

την παρατήρηση δια γυµνού οφθαλµού πολλών κατασκευαστικών 

λεπτοµερειών. Ο ξύλινος φορέας αποτελείται από τρία ισοϋψή 

και σχεδόν ισοµεγέθη δρύινα τεµάχια Συγκρατούνται µεταξύ τους 

µε τρία εγκάρσια παράλληλα τρέσσα διαστάσεων (5 x 76,5 x 5,5) 

εκ. για να ενισχύσουν την ένωση των ξύλων και να αποτρέψουν 

την δηµιουργία ρωγµών και σκεβρώµατος . Το κάθε τρέσσο 

συγκρατείται µε έξι χειροποίητα καρφιά, οι εφηλίδες των οποίων 

είναι ορατές. Στο (εικ. 28) άνω τρέσο υπάρχει µεταλλικός κρίκος 

που χρησίµευε στην ανάρτηση της εικόνας. Η επιµεληµένη 

κατασκευή του ξύλινου φορέα, η καλή ποιότητα των ξύλων, η 

συγκράτησή τους µε κατάλληλα τοποθετηµένα εγκάρσια τρέσα και 

η αποφυγή χρήσης µεταλλικών καρφιών µε τις εφηλίδες προς τη 

ζωγραφική επιφάνεια (εικ. 29), συνέβαλαν στην εξαιρετικά καλή 

κατάσταση διατήρησής του. Σε αντίθεση, τα τρέσα παρουσιάζουν 

προσβολή από ξυλοφάγα έντοµα (σαράκι) σε περιορισµένο βαθµό, 

όπως µαρτυρούν οι οπές εισόδου–εξόδου. Το γεγονός αυτό 

οφείλεται στη διαφοροποίηση της ποιότητας των ξύλων. Οι οπές 

εµφανίζονται µε µικρή διάµετρο (<3mm), δίχως επιπτώσεις στη 

µηχανική αντοχή των τρέσων. Η χρήση κατώτερης ποιότητας ξύλου 

για την κατασκευή των τρέσσων σε συνδυασµό µε τις µεταβολές 

των κλιµατολογικών συνθηκών είχε σαν αποτέλεσµα την 

αποκόλληση των τεµαχίων του ξύλινου φορέα και τη δηµιουργία 

ρωγµών. Στην άνω αριστερή γωνία της εικόνας παρατηρείται 

οξείδωση του υποστηρίγµατος λόγω ύπαρξης καρφιού.  

Εικ. 28: Η οπίσθια όψη της εικόνας 
πριν από τη συντήρηση. ∆ιακρίνεται 
η συνδεσµολογία των τεµαχίων του 
ξύλινου φορέα. 

Εικ. 29: Λεπτοµέρεια του 
τρέσσου στην οποία διαφαίνονται 
οι εφηλίδες των καρφιών και οι 
οπές των ξυλοφάγων εντόµων. 

Εικ. 30: Λεπτοµέρεια όπου 
εντοπίζεται ρωγµή της 
προετοιµασίας και της 
ζωγραφικής επιφάνειας που 
προκλήθηκε από την 
αποµάκρυνση που υπέστησαν τα 
τεµάχια του φορέα
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 Είναι χαρακτηριστική η λευκότητα του στρώµατος της 

προετοιµασίας, η οποία είναι εµφανής στις περιοχές όπου έχουν 

αποφλοιωθεί τα υπερκείµενα χρωµατικά στρώµατα. Η σύστασή της 

είναι λεπτόκοκκη, µε µέτριο πάχος και µικρή απορροφητικότητα. 

Πρόκειται πιθανόν για µίξη γύψου µε ζωική κόλλα. Η προετοιµασία 

διατηρείται σε πολύ καλή κατάσταση, χωρίς να παρουσιάζει απώλειες, 

αποκολλήσεις ή διογκώσεις. Το µοναδικό πρόβληµα εντοπίζεται στις 

περιοχές σύνδεσης των τριών σανίδων, όπου εµφανίζονται 

ρωγµατώσεις (εικ. 30) και µικροαπώλειές της, λόγω της 

αποµάκρυνσης των ξύλων µεταξύ τους. Εξαιτίας της επιµεληµένης 

προετοιµασίας του φέροντος υλικού, δεν προκλήθηκαν αποφλοιώσεις 

χρωµατικών στρωµάτων στις περιοχές των ρωγµών, αλλά 

επηρεάστηκε µόνο η αισθητική της εικόνας. 

 

  Το χρωµατικό στρώµα είναι µίγµα µίας ή περισσοτέρων 

έγχρωµων ουσιών  διεσπαρµένων σε ένα οργανικό µέσο. Οι χρωστικές 

που χρησιµοποιήθηκαν είναι σκόνες αγιογραφίας, µε συνδετικό µέσο 

το αυγό. ∆εν παρατηρήθηκε ύπαρξη εγχάρακτου σχεδίου, γεγονός που 

µας οδήγησε στο συµπέρασµα ότι το προπαρασκευαστικό σχέδιο 

πραγµατοποιήθηκε µε ελεύθερη πινελιά. Το φωτοστέφανο φέρει 

φύλλο χρυσού και ο κύκλος του σχηµατίσθηκε µε εγχάρακτη γραµµή. 

Από τις φθορές που εντοπίστηκαν κατά τόπους, αποκαλύφθηκε το 

υποκείµενο κόκκινο αµπόλι (εικ. 31), πάνω στο οποίο εφαρµόστηκε το 

φύλλο χρυσού και στη συνέχεια στιλβώθηκε µε κατάλληλα 

εργαλεία. Επίσης, φύλλο χρυσού εντοπίστηκε και στα κυκλικά 

µετάλλια µε τη µέθοδο sgraffito44. Αρχικά σχεδιάστηκε στον κάµπο 

ο εξωτερικός κύκλος και στο εσωτερικό του απλώ- 

 

θηκε στρώµα κόκκινης χρωστικής. Στη συνέχεια πάνω στους 

κύκλους χαράχθηκε ε 

λαφρά το σχέδιο των γραµµάτων, αποµακρύνθηκε από το εσωτερικό 

των σχεδίων η χρωστική και αναφάνηκε το υποκείµενο χρυσό, 

Εικ. 31: Λεπτοµέρεια από το 
φωτοστέφανο στην οποία 
διακρίνεται το φύλλο χρυσού 
και το αµπόλι. 

Εικ.32: Λεπτοµέρεια από τη 
διακόσµηση των σταυρών του 
ωµοφορίου του Χριστού. 
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δηµιουργώντας κατ’ αυτόν τον τρόπο το επιθυµητό αποτέλεσµα45. Σε 

όλες τις υπόλοιπες διακοσµήσεις χρησιµοποιήθηκαν χρυσοκονδυλιές 

οι οποίες έχουν τοποθετηθεί αντί φωτισµάτων στη µίτρα, στα 

επιµάνικα, στις παρυφές του σάκκου και στους σταυρούς του 

ωµοφορίου (εικ. 32).  

Η ζωγραφική επιφάνεια σώζεται σε ικανοποιητική κατάσταση. 

Παρατηρούνται πολύ µικρής έκτασης απώλειες κατά µήκος των 

ρωγµών στις ενώσεις των ξύλων.  

  

Το βερνίκι είναι άχρωµο, µατ, µικρού πάχους. Εµφανής είναι η 

οξείδωση του επιχρίσµατος σε όλη την βερνικωµένη επιφάνεια, καθώς 

και η παρουσία υπολειµµάτων παλαιότερου οξειδωµένου βερνικιού 

(εικ. 33). Η ύπαρξή του σε όλη τη ζωγραφική επιφάνεια είχε ως 

αποτέλεσµα να ελαττωθεί η λαµπρότητα και να αλλοιωθεί η χροιά των 

διαφόρων αποχρώσεων. Το κιτρινισµένο βερνίκι επέφερε σηµαντικές 

µεταβολές στη φωτεινότητα των χρυσωµένων και λευκών επιφανειών 

και στη χροιά του µπλε βάθους. Επικαθίσεις σκόνης και αιθάλης 

παρατηρήθηκαν σε όλη την επιφάνεια της εικόνας. 

 

Η µεταγενέστερη επέµβαση έγινε µε σκοπό να 

αποκατασταθούνε κυρίως οι φθορές οι οποίες δηµιουργήθηκαν 

εκατέρωθεν των κάθετων ρωγµών. Ωστόσο δεν περιορίστηκε µόνο 

στην αποκατάσταση των τοπικών φθορών, αλλά επεκτάθηκε αρκετά, 

µε αποτέλεσµα να υπερκαλύψει τµήµα της σωζόµενης αρχικής 

ζωγραφικής (εικ. 34). Τα χρωµατικά στρώµατα της επιζωγράφισης 

απλώθηκαν απευθείας επάνω από 

τα υποκείµενα στρώµατα, χωρίς τη 

χρήση κάποιου ενδιάµεσου 

συνδετικού υλικού. Εξαίρεση 

αποτελούν οι τοπικές επεµβάσεις 

στη µίτρα, στο ευαγγέλιο και στο 

ωµοφόριο του Χριστού, όπου 

χρησιµοποιήθηκε ενδιάµεσο 

Εικ. 33: Λεπτοµέρεια στην 
οποία είναι εµφανή τα 
υπολείµµατα από το 
παλαιότερο οξειδωµένο 

Εικ. 34: Λεπτοµέρεια στην 
οποία διακρίνεται η 
επιζωγράφιση στο χέρι του 
Χριστού. 

Εικ. 36: Με µαύρο περίγραµµα 
εντοπίζεται η συµπλήρωση µε 
υλικό κηρώδους υφής. 

Εικ. 35: Με µαύρο περίγραµµα 
εντοπίζεται η συµπλήρωση µε 
υλικό κηρώδους υφής. 
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στρώµα κεριού µε το οποίο καλύφθηκαν οι προϋπάρχουσες φθορές 

και εξοµαλύνθηκε κάπως η επιφάνεια (εικ. 35-36). Ενδιαφέρον 

παρουσιάζει η επικόλληση φύλλου χρυσού στην περιοχή του 

φωτοστέφανου για να καλύψει τα υποκείµενα πρεπενδούλια. 

 

Επεµβάσεις συντήρησης 

 

• Αφαίρεση της ξύλινης κορνίζας (εικ. 37). 

• Προκαταρκτικός καθαρισµός. Αφαιρέθηκαν η σκόνη, η αιθάλη 

και όλες οι επικαθίσεις µε πινέλο. 

• ∆είγµατα καθαρισµού. Πραγµατοποιήθηκαν δείγµατα 

καθαρισµού σε διάφορες περιοχές της εικόνας και 

διαπιστώθηκε η ύπαρξη επάλληλων µεταγενέστερων 

χρωµατικών στρωµάτων (εικ. 38-40). Συγκεκριµένα στο 

φόντο, κάτω από την µπλε χρωστική αποκαλύφθηκε γαλάζια, 

και κάτω από αυτή το αρχικό ωχροκίτρινο χρωµατικό στρώµα. 

Επιπλέον, κάτω από τη χονδροκόκκινη περιµετρική ταινία 

αποκαλύφθηκαν δύο στρώµατα χρωστικής, εκ των οποίων το 

αρχικό είναι πιο ανοιχτό κόκκινο, µικρότερου πάχους, και δεν 

διατρέχει την κάτω πλευρά της εικόνας.  

• Αφαίρεση των κεριών. Αφαιρέθηκαν οι κέρινες επικαθίσεις 

και τα στοκαρίσµατα µε υλικό κηρώδους υφής µε µηχανικά 

µέσα και παράλληλη χρήση White Spirit.  

Εικ. 38: ∆είγµα 
καθαρισµού κατά το οποίο 
αφαιρέθηκε το πρώτο 
στρώµα επιζωγράφισης 
από το φόντο. 

Εικ. 39: ∆είγµα 
καθαρισµού κατά το οποίο 
αφαιρέθηκε το δεύτερο 
στρώµα επιζωγράφισης 
από το φόντο.

Εικ. 40: ∆είγµα 
καθαρισµού κατά το οποίο 
αφαιρέθηκε το πρώτο 
στρώµα επιζωγράφισης 
από την περιµετρική 
ταινία

Εικ. 37: Η εικόνα πριν από την 
αφαίρεση της ξύλινης κορνίζας. 

Εικ. 41: Η αποκαλυφθείσα 
υπογραφή του αγιογράφου. 
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• Αφαίρεση καρφιού. Αποµακρύνθηκε το καρφί από την πάνω 

αριστερή γωνία της εικόνας και ακολούθησε στερέωση της 

περιοχής της ζωγραφικής µε υδατικό διάλυµα Primal AC33 σε 

αναλογία 10%. 

• Χηµικός καθαρισµός της ζωγραφικής επιφάνειας. Ο χηµικός 

καθαρισµός του χρωµατικού στρώµατος πραγµατοποιήθηκε 

χωρίς ιδιαίτερη δυσκολία, καθώς η κατάσταση διατήρησης της 

εικόνας ήταν αρκετά καλή. Αφαιρέθηκε το µεταγενέστερο 

οξειδωµένο βερνίκι, τα δύο στρώµατα των επιζωγραφήσεων, 

καθώς και τα υπολείµµατα του αρχικού βερνικιού. Ο διαλύτης 

που χρησιµοποιήθηκε για τον καθαρισµό ήταν ακετόνη, ενώ 

παράλληλα για την αναστολή της δράσης του διαλύτη 

χρησιµοποιήθηκε white spirit (εικ. 42). Μετά την ολοκλήρωση 

του καθαρισµού (εικ. 43) στο φόντο της εικόνας 

αποκαλύφθηκε µεγαλογράµµατη επιγραφή µε κόκκινη 

χρωστική: «Ο ΒΑCΙΛΕVC ΤΩΝ ΒΑ/CΙΛΕVΟΝΤΩΝ» «ΚΑΙ 

ΜΕΓΑC ΑΡΧΙ/ΕΡΕVC» ενώ στο κάτω µέρος της εικόνας και 

αριστερά αποκαλύφθηκε η υπογραφή του αγιογράφου µε 

σκουρόχρωµη µπλε χρωστική: «ΧΕΙΡ ΙΕΡΕΜΙΟΥ» (εικ. 41). 

Επίσης, δεξιά και αριστερά από το πρόσωπο του Χριστού 

αποκαλύφθηκαν πρεπενδούλια τα οποία είχαν καλυφθεί 

µεταγενέστερα µε φύλλο χρυσού στην περιοχή του 

φωτοστέφανου και µε χρωστικές στην κόµη του Χριστού. 
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• Αισθητική αποκατάσταση. Εκπληρώνοντας λοιπόν το στόχο 

της συντήρησης αποδίδοντας την πραγµατική αξία του έργου, 

προχωρήσαµε στο επόµενο βήµα, αυτό της αισθητικής 

αποκατάστασης λαµβάνοντας υπόψη τη διατήρηση του πνεύµατος µε 

βάση το οποίο δηµιουργήθηκε το έργο τέχνης. Η χρωµατική 

συµπλήρωση των φθορών πραγµατώθηκε µέσω της εφαρµογής 

ενιαίου χρωµατικού τόνου σύµφωνου µε το περιβάλλον χρώµα, µε 

υδατοχρώµατα (ακουαρέλες) και προσθήκη χολής βοδιού. Στην 

επιλογή της συγκεκριµένης µεθόδου µας οδήγησε η γενικότερη 

κατάσταση διατήρησης του έργου, καθώς η απώλεια του χρώµατος 

Εικ. 44: Λεπτοµέρεια στην οποία 
είναι εµφανή τα σωζόµενα ίχνη 
χρώµατος από τα πρεπενδούλια. 

Εικ. 45: Λεπτοµέρεια της 
χρωµατικής συµπλήρωσης που 
εφαρµόστηκε µε πολύ αραιή 
χρωστική. 

Εικ. 42: Στάδιο καθαρισµού της 
εικόνας. 

Εικ. 43: Η πρόσθια όψη της 
εικόνας µετά την ολοκλήρωση 
του καθαρισµού. 
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παρατηρείται κατά τµήµατα, αλλά σε µικρή έκταση καθιστώντας 

αδύνατη τη συµπλήρωση µε γραµµικό τρόπο (rigatino ή trateggio). 

Στην περιοχή δεξιά και αριστερά από το πρόσωπο του Χριστού, όπου 

αποκαλύφθηκαν τα πρεπενδούλια (εικ. 44), η χρωµατική συµπλήρωση 

πραγµατοποιήθηκε µε οδηγό τα σωζόµενα ίχνη χρώµατος, ενώ η 

χρωστική που εφαρµόστηκε ήταν εξαιρετικά αραιή (εικ. 45). 

Προστατευτικό βερνίκι. Οι εργασίες ολοκληρώθηκαν µε την 

επικάλυψη της ζωγραφικής επιφάνειας µε ειδικό βερνίκι, για την 

περαιτέρω προστασία της εικόνας. 

 

Παράρτηµα φωτογραφιών 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικ. 46: Η εικόνα µετά το πέρας 
των εργασιών συντήρησης. 

Εικ. 48: Λεπτοµέρεια της 
εικόνας πριν από τις 
επεµβάσεις συντήρησης. 

Εικ. 49: Λεπτοµέρεια της 
εικόνας κατά τη διάρκεια του 
καθαρισµού. 

Εικ. 50: Λεπτοµέρεια της 
εικόνας µετά τις εργασίες 
καθαρισµού. 

Εικ. 51: Λεπτοµέρεια της 
εικόνας µετά την 
ολοκλήρωση των 
επεµβάσεων συντήρησης και 
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Εικ. 52: Λεπτοµέρεια της 
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Εικ. 53: Λεπτοµέρεια της 
εικόνας µετά την αφαίρεση 
της επιζωγράφισης από το 
δεξί χέρι του Χριστού.. 
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