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Το θέµα της παρούσης ανακοίνωσης επανέρχεται ως προβληµατισµός 
κάθε φορά που ο συντηρητής αντιµετωπίζει τη συντήρηση φθαρµένων 
εικόνων µε δεδοµένη ιστορική και αισθητική αξία. Η θεωρία της 
συντήρησης µπορεί να ανατραπεί από την ίδια την εικόνα, όχι µε την 
καθ’ εαυτό συντήρηση που σκοπό έχει τη διατήρηση της ύλης, αλλά 
µε την επιλογή της τελικής αισθητικής αποκατάστασης, προκειµένου 
η εικόνα να εκτεθεί µε σεβασµό στην πολλαπλή της υπόσταση, να 
διηγηθεί την πορεία της στο χρόνο και ταυτόχρονα  να αποδοθεί στο 
κοινό µε τρόπο κατανοητό και αν είναι εφικτό µε ολοκληρωµένη 
µορφή.  
Ο προβληµατισµός γίνεται ακόµη µεγαλύτερος µε τις εικόνες που  
έχουν συντηρηθεί  κατά το παρελθόν και η δεδοµένη αισθητική τους 
αποκατάσταση έχει αλλοιωθεί.  

 
Η  ανακοίνωση αφορά στη συντήρηση µίας εικόνας  που η επιλογή 
της τελικής παρουσίασης αποτέλεσε πεδίο µεγάλου προβληµατισµού.  
 
Πρόκειται για την: 
Παναγία Οδηγήτρια, µε διαστάσεις   81,5 x 57,5  εκ  
αρ.Μητρώου ΜΒΠ 5135, αρ.Ειδικού Καταλόγου ΒΕΙ 798  (Εικόνα 1) 
 
Η  εικόνα ανήκει στον γνωστό τύπο της Οδηγήτριας. Η Θεοτόκος σε 
προτοµή έχει ελαφρά στραµµένο το πρόσωπο της προς τον Χριστό 
που κρατεί στο αριστερό της χέρι. Ο Χριστός εικονίζεται σε µετωπική 
στάση, κρατάει στο αριστερό του χέρι κόκκινο ειλητάριο, ενώ µε το 
δεξί ευλογεί. Στις επάνω γωνίες οι δύο Αρχάγγελοι σε προτοµή 
στρέφουν προς την Παναγία. Ιδιαίτερο χαρακτηριστικό της εικόνας 
αποτελεί το φωτοστέφανο του Χριστού µε τις φαρδιές κόκκινες 
ταινίες σε σχήµα σταυρού. 
Η εικόνα  ανήκει στην Παλαιολόγια Σχολή και προέρχεται από τον 
Ιερό Ναό του Αγίου Αθανασίου της  Θεσσαλονίκης.  
Συµπεριλαµβάνεται µεταξύ των κειµηλίων που το 1916 
µεταφέρθηκαν προς φύλαξη στην Αθήνα από την απελευθερωµένη 
Θεσσαλονίκη που ακόµη κινδύνευε.  Επέστρεψε στη Θεσσαλονίκη 

Eικόνα 1 



In terna t ional  Meet ing ,                                        Athens 12/2006 
ICONS: APPROACHES TO RESEARCH, CONSERVATION AND ETHICAL ISSUES 

 

 
Ιστορική ‘’αυθεντικότητα’’ ή εκθεσιακή ‘’τελειότητα’’; Παναγία Οδηγήτρια, 14ος αι, 
Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισµού Θεσσαλονίκης.   
Αµαλία Παπαδοπούλου                                                 
 

µαζί µε άλλες εικόνες τον Ιούνιο του 1994 για να στεγαστεί στο 
νεόδµητο Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισµού.  
Το 2001 µε αφορµή τη νέα µόνιµη  έκθεσή της στην ενότητα, «Το 
λυκόφως του Βυζαντίου 1204–1453», κρίθηκε αναγκαία η επαναθεώ-
ρηση της κατάστασης της και η εκ νέου συντήρησή της, δεδοµένων 
των νέων αντιλήψεων και µεθοδολογίας. 
Στο δελτίο που  συνόδευε την εικόνα αναφέρεται ότι συντηρήθηκε 
στο εργαστήριο του Βυζαντινού και Χριστιανικού Μουσείου Αθηνών 
το 1967 και το 1976 χωρίς όµως να γίνεται µνεία στην αρχική 
κατάσταση  διατήρησής της, τη µέθοδο επέµβασης  ή τα υλικά  που 
χρησιµοποιήθηκαν. 
 
 
Η ΕΞΕΤΑΣΗ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Το σώµα της εικόνας αποτελείται από δύο άνισα κοµµάτια δια-
φορετικού ξύλου ενωµένα εσωτερικά µε δύο ξύλινες καβίλιες. Τα δύο 
τµήµατα δεν  είναι πλέον σε επαφή. ∆ύο ξύλινα τρέσα συγκρατούν τα 
τµήµατα µεταξύ τους. Το επάνω, που είναι το αρχικό, είναι 
καρφωµένο, ενώ  το κάτω  αποτελεί µεταγενέστερη προσθήκη και 
είναι βιδωτό. Το ξύλο στην πίσω πλευρά είναι συµπαγές και σε καλή 
γενική κατάσταση (Εικόνα 2) 

 
Ο φορέας παρουσιάζει µεγάλη φθορά στην µπροστινή πλευρά. Μία 
ανερχόµενη ρωγµή είναι εµφανής στο κάτω µισό της εικόνας και 
οφείλεται στην πίεση που ασκεί το µεταγενέστερο βιδωτό τρέσα. 
Εκτεταµένη σαθρότητα και προσβολή από ξυλοφάγα έντοµα 
εντοπίζονται στα σηµεία επαφής των δύο τµηµάτων, στο κέντρο της 
εικόνας  και σε µεγάλη έκταση στην κάτω πλευρά. Η φθορά του 
ξύλου επεκτείνεται στο πρόσωπο της Παναγίας και έχει καταστρέψει 
τοπικά τη ζωγραφική, την προετοιµασία και το λεπτό ύφασµα που 
κάλυπτε  όλο τον ξύλινο φορέα. (Εικόνα 3) 
Η εικόνα φέρει πρόσθετο καρφωτό πλαίσιο. Αρχικοί είναι οι κάθετοι 
πήχεις ενώ ο επάνω και ο κάτω είναι νεότερες καλοφτιαγµένες 
προσθήκες. (Εικόνα 4) 

Εικόνα 2 

Εικόνα 3 

Εικόνα 4 
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Κατά την τυπική διαδικασία διάγνωσης που ακολουθείται σε κάθε 
περίπτωση συντήρησης  επισηµάνθηκαν τα εξής: 
 
 
 
 
 
 
- Ορατό φάσµα: Η ζωγραφική επιφάνεια καλύπτεται από παχύ 
στρώµα βερνικιού που έχει ελαφρά οξειδωθεί. Σκόνη και ρύποι 
δίνουν θολή όψη στην εικόνα. 
Η ζωγραφική και η προετοιµασία έχουν έντονη ρηγµάτωση που 
γίνεται εντονότερη στη µεσαία περιοχή της εικόνας.  

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
- Με τη µέθοδο του πλάγιου φωτισµού (Εικόνα 5) εντοπίστηκαν πολλές 
φθορές στο πρόσωπο της Παναγίας που εκτείνονται στο λαιµό της, το 
µανίκι του Χριστού και στο αριστερό ηµικύκλιο του φωτοστέφανου. 
Στα σηµεία αυτά η ζωγραφική επιφάνεια είναι ανώµαλη και δεν 
υποστηρίζεται µε ασφάλεια λόγω του σαθρού φορέα. (Εικόνα 6) 
Πολλά είναι τα στοκαρίσµατα  και οι επιζωγραφήσεις σε αυτή την 
περιοχή. Η υφή και η ποιότητά τους διαφέρει, όπως διαφέρουν τα 
υλικά και η τεχνική συµπλήρωσης.  (Εικόνα 7,8) 
∆ιακρίνεται χάραγµα στα περιγράµµατα των µορφών, σε καθο-
ριστικές πτυχές των ρούχων και στα φωτοστέφανα, ενώ δεν υπάρχει 
χάραγµα  στα χέρια και τα πρόσωπα. 
 

Εικόνα 5 

Εικόνα 6 Εικόνα 7 

Εικόνα 8 
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- Πληροφορίες για το επιφανειακό στρώµα της εικόνας έδωσε η 
εξέτασή της στο υπεριώδες φάσµα. (Εικόνα 9,10)   
Την ζωγραφική καλύπτει βερνίκι µε γαλακτώδη φθορισµό. 
∆ιαφοροποιείται σε πάχος λόγω επιλεκτικής τοποθέτησης ή τοπικών 
καθαρισµών. Ευδιάκριτες είναι µόνο κάποιες από τις χρωµατικές 
επεµβάσεις εξ’ αιτίας του πάχους του βερνικιού. 
Ενδιαφέρον παρουσιάζει ο έντονος ρόδινος φθορισµός στο ιµάτιο του 
αριστερού αγγέλου, χαρακτηριστικός για την χρωστική ριζάρι.1 
 
 
- Η υπέρυθρη ανακλαστογραφία και το ψευδόχρωµα υπερύθρου 
προσδιόρισαν τις φθορές και  έδωσαν περισσότερες πληροφορίες για 
την έκταση  των επιζωγραφήσεων.  (Εικόνα 11,12) 
∆ιαφοροποίηση στην απόχρωση του κίτρινου ψευδοχρώµατος, που 
είναι χαρακτηριστικό για την κινάβαρι2, παρατηρείται στην αριστερή 
ταινία του φωτοστέφανου του Χριστού και πιστοποιεί επιζωγράφηση. 
Η διαφορετική απόχρωση στο πράσινο ψευδόχρωµα στην κορυφή του 
κεκρύφαλου και αριστερά από το φωτοστέφανο του Χριστού 
υποδηλώνει διαφορετική χρήση χρωστικής και άρα προσδιορίζει τις 
επιζωγραφήσεις στον κεκρύφαλο και το µαφόριο. 
Εδώ έχουµε και την πρώτη ένδειξη αλλαγής στον τρόπο που κλείνει 
το µαφόριο. (Εικόνα 13)  Στο αριστερό «κόψιµο» του µαφορίου στη 
βάση του λαιµού διακρίνεται τµήµα του υποτιθέµενου εσωτερικού 
ιµατίου που όµως παρουσιάζει το ίδιο πράσινο ψευδόχρωµα µε το 
υπόλοιπο µαφόριο. Η συνέχεια του ιµατίου έχει µπλε ψευδόχρωµα και 
µαζί µε το µαφόριο και την ταινία που κατεβαίνει διαγώνια από δεξιά, 
πρέπει να θεωρηθεί ως επιζωγράφηση.   
 
 
 

Εικόνα 9 Εικόνα 10 

Εικόνα 12 

  Εικόνα 11  

  Εικόνα 13  
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- Με την ακτινοσκόπηση εντοπίστηκε πλήθος στοκαρισµάτων στο 
πρόσωπο και το λαιµό της Παναγίας, όπως και η έκταση της φθοράς 
του φορέα από τα ξυλοφάγα έντοµα  (Εικόνα 14) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
- Με την µικροσκοπική εξέταση αναγνωρίστηκαν τέσσερα είδη στο-
καρισµάτων  και αντίστοιχες χρωµατικές επεµβάσεις που διαφέρουν 
σε υφή και ποιότητα.  (Εικόνα 15,16) 
 
 
Ευδιάκριτο είναι  το προσχέδιο σε κόκκινο χρώµα που διακρίνεται 
στα µάτια, τη µύτη και το στόµα της Παναγίας και του Χριστού. 
(Εικόνα 17) 
 
 
Ύστερα από αυτές τις παρατηρήσεις το µέγεθος και το είδος της 
καταστροφής ήταν εµφανές  και τα όρια των φθορών  µπορούσαν να 
προσδιοριστούν µε  σχετική ακρίβεια.  

                                                                                                                       Εικόνα 14 

 Εικόνα 15                              Εικόνα 16 

 Εικόνα 17                          
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Η ΣΥΝΤΗΡΗΣΗ 
 
Προκειµένου να αντιµετωπιστεί η εικόνα µε τα σηµερινά δεδοµένα 
και να διασφαλιστεί η σταθερότητα της ζωγραφικής, έπρεπε να 
αφαιρεθούν οι ποικίλες επεµβάσεις που αλλοίωναν την  όψη της. 
Εκτός από τις χρωµατικές επεµβάσεις συζητήθηκε και η ορθότητα 
συµπλήρωσης του αρχικού πλαισίου µε την προσθήκη των δύο 
πήχεων. Αν και αποτελούσε ένδειξη των απόψεων περί 
αποκατάστασης και συντήρησης της δεκαετίας του 60 και ως εκ 
τούτου παρουσίαζε την πορεία της εικόνας στο χρόνο, ταυτόχρονα 
καταργούσε το γεγονός της φυσικής καταστροφής. (Εικόνα 18 )  
 
 
 
Κρίθηκε αναγκαίος ο πλήρης καθαρισµός της ζωγραφικής επιφάνειας. 
Αφαιρέθηκε το βερνίκι, οι ποικίλες επιζωγραφήσεις, τα στοκαρίσµατα 
και οι δύο µεταγενέστεροι οριζόντιοι πήχεις. (Εικόνα 19,20)  
 
Μετά την αφαίρεση του κάτω πήχη διαπιστώθηκε ότι η ζωγραφική 
συνεχίζει κάτω από αυτόν. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Το είδος της φθοράς που εντοπίστηκε µετά την αφαίρεση του 
βερνικιού και των επιζωγραφήσεων, πιθανολογεί τα ακόλουθα σε 
σχέση µε την κατάσταση της εικόνας:  (Εικόνα 21)   
 
Η εικόνα πιθανόν να παρέµεινε επί µακρόν τοποθετηµένη στο δάπεδο 
και εκτεθειµένη σε νερό που έσταζε. Το νερό µούσκεψε σιγά σιγά το 
ξύλο, την προετοιµασία και την ζωγραφική. Το ξύλο συγκράτησε  
υγρασία στα σηµεία που υπήρχε πλαίσιο, το ύφασµα σάπισε, η 
προετοιµασία και η ζωγραφική αποδοµήθηκαν και αναπτύχθηκαν 

 Εικόνα 18  

 Εικόνα 19 

 Εικόνα 20  

 Εικόνα 21  



In terna t ional  Meet ing ,                                        Athens 12/2006 
ICONS: APPROACHES TO RESEARCH, CONSERVATION AND ETHICAL ISSUES 

 

 
Ιστορική ‘’αυθεντικότητα’’ ή εκθεσιακή ‘’τελειότητα’’; Παναγία Οδηγήτρια, 14ος αι, 
Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισµού Θεσσαλονίκης.   
Αµαλία Παπαδοπούλου                                                 
 

κατάλληλες συνθήκες για την προσβολή από ξυλοφάγα έντοµα. Η 
επίπεδη ισοπαχής προετοιµασία βάρυνε µε το νερό και «κύλησε» προς 
τα κάτω. Η ζωγραφική και η προετοιµασία όταν στέγνωσαν 
παρουσίασαν ανώµαλη όψη και χαρακτηριστικό τύπο ρωγµών. Από 
αυτή πιθανόν την αιτία η φθορά της εικόνας εντοπίζεται κυρίως στο 
κέντρο µε φορά από πάνω προς τα κάτω. 
Σε µεταγενέστερη φάση, οι σάπιοι πλέον οριζόντιοι πήχεις 
αφαιρέθηκαν. Υπολογίζεται ότι η κάτω πλευρά της εικόνας κόπηκε 
κατά 5 έως 6εκ λόγω της µεγάλης φθοράς που  είχε υποστεί το ξύλο. 
 
Ο σαθρός φορέας, η προετοιµασία και η ζωγραφική στερεώθηκαν. 
 
 
  
H ΑΙΣΘΗΤΙΚH ΑΠΟΚΑΤAΣΤΑΣΗ 
 
 
Στη φάση αυτή ο προβληµατισµός για  το εύρος και το είδος της 
αισθητικής αποκατάστασης ήταν πλέον έντονος . (Εικόνα 22) 
 
 Ποια όψη πρέπει να έχει σήµερα  µία φθαρµένη  εικόνα σε ένα 
σύγχρονο Μουσείο ; Φαίνεται σαν µια απλή ρητορική ερώτηση 
που έχει να κάνει µόνο µε την αισθητική επιλογή και την 
εµφάνιση, αλλά δεν είναι. 

 Πως θέλουµε η εικόνα  αυτή να παρουσιαστεί σήµερα, ενώ 
διαφέρει κατά πολύ από αυτό που αρχικά ήταν ;  

 Να έχει σχέση µε την αρχική της υπόσταση, που είναι ένα 
λατρευτικό σκεύος της ορθόδοξης πίστης3, ή να θεωρηθεί ένα 
αποσπασµατικό έργο υψηλής τέχνης ;   

 Και η ιστορική της διάσταση πόσο διασφαλίζεται ;  
 Ποια από την τριπλή  υπόσταση µίας εικόνας θέλουµε και πρέπει 
να αναδείξουµε µε την παρουσίασή της σε ένα Μουσείο ; 

 Μήπως και τις τρεις ;  
 Τι αξιολογούµε περισσότερο στη µακρά, περίπλοκη και επισφαλή 
ζωή των εικόνων που αναλαµβάνουµε να συντηρήσουµε ;  

 
Ενεργώντας ή µη ενεργώντας ο συντηρητής προσθέτει στην σηµερινή 
παρουσία µίας εικόνας. Επιλέγει συγκεκριµένους δρόµους για να 
διηγηθεί την δηµιουργία και την επιβίωση  της και µε τον τελικό 
«εξωραïσµό» που της προσφέρει, την παρουσιάζει στην έκθεση για 
ερµηνεία. Το είδος της ερµηνείας που θα δοθεί από τον επισκέπτη 
είναι πάντοτε διαφορετικό  και συνυφασµένο σε µεγάλο βαθµό µε την  
δοµή της εκθεσιακής ενότητας στην οποία η εικόνα θα παρουσιαστεί.  
 
Θα πρέπει βέβαια εδώ να ειπωθεί, χωρίς να θεωρηθεί µεταφυσική 
αναζήτηση ή θρησκοληψία, πως η κάθε εικόνα σε οδηγεί, πάντα όµως 

Εικόνα 22 
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µε  υποκειµενικό τρόπο, στην δική της ιδιαίτερη αισθητική αποκα-
τάσταση. 
 
 
Στην προκειµένη περίπτωση το πρωταρχικό ήταν η παράσταση να 
αποκτήσει  ενότητα, δηλαδή να αποδοθεί έστω και σχηµατικά το θέµα 
για να µπορεί να αναγνωστεί4. Αυτό πρακτικά σε ένα επίπεδο έργο 
ζωγραφικής σηµαίνει  εξάλειψη της τρίτης διάστασης, του βάθους, 
και επαναφορά του επίπεδου, τουλάχιστον στο κέντρο της 
παράστασης. 
 
Η  εικόνα βερνικώθηκε.  
Στοκαρίστηκαν επιλεκτικά σηµεία του ξύλινου φορέα  που ήταν 
διάτρητα για να περιοριστεί η αίσθηση του βάθους, της τρίτης 
διάστασης, που αρχικά δεν  υπήρχε. Τα στοκαρίσµατα έγιναν µε 
υδατοδιαλυτό στόκο  µε χρώµα και υφή ξύλου. Είναι ευδιάκριτα µόνο 
από έµπειρο µάτι. 
Στοκαρίστηκαν οι φθορές στον φορέα και την προετοιµασία κυρίως 
στην περιοχή της µεγάλης φθοράς. Ο στόκος περιορίστηκε στα όρια 
των φθορών, κρατήθηκε το ανώµαλο της υπάρχουσας επιφάνειας και 
δεν υπερκαλύφθηκε αυθεντική ζωγραφική χάριν εξοµάλυνσης της 
επιφανείας.  
Τα στοκαρίσµατα µορφοποιήθηκαν µε τεχνητή ρηγµάτωση και 
χρωµατίστηκαν στο χρώµα της προετοιµασίας.  (Εικόνα 23) 
 
Η ζωγραφική επιφάνεια προστατεύτηκε µε δεύτερο στρώµα βερνικιού 
πριν τη χρωµατική επέµβαση. 
Στη φάση αυτή  και µε τη βοήθεια των ψηγµάτων της αυθεντικής 
ζωγραφικής  που διασώθηκαν στην προετοιµασία, έγινε προσπάθεια 
να οριοθετηθούν οι διάφορες φόρµες, και συγκεκριµένα να προσ-
διοριστούν τα όρια του µαφορίου και το ύψος που έπρεπε να έχει το 
χέρι του Χριστού. (Εικόνα 24 )  
 
Ήταν φανερό  από τα ίχνη χρώµατος πως η άκρη του κεκρύφαλου 
έκλεινε  χαµηλά στο λαιµό της Παναγίας και δεν  άφηνε το εσωτερικό 
ιµάτιο να φανεί. Αυτή ήταν µια σηµαντική διαφορά  σε σχέση µε την 
προγενέστερη χρωµατική επέµβαση που παρουσίαζε  ένα σκούρο 
µπλε ιµάτιο. (Εικόνα 25) 
 
 
 
 
Μεγάλη δυσκολία υπήρχε στην οριοθέτηση του γαλανού χιτώνα του 
Χριστού. Τα ίχνη της αυθεντικής ζωγραφικής ήταν ελάχιστα, και από 
αυτά µόνο ένα ήταν πιθανό να όριζε το ύψος του χεριού. Για να µη 
σχεδιαστεί  εντελώς αυθαίρετα η κλίση του χεριού, έγινε µια 

Εικόνα 23 

Εικόνα 24 

 

 
Εικόνα 25 
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προσπάθεια να ταυτιστεί η αποτύπωση της εικόνας µε αντίστοιχες 
δηµοσιευµένες παραστάσεις. Παραπλήσιο σχέδιο έχουν η Οδηγήτρια 
του Εµµανουήλ Λοµπάρδου, 15ος (Εικόνα 26) και η Παναγία Οδη-
γήτρια, 16ος, της Μονής Ιβήρων, (Εικόνα 27)  που αποτέλεσαν και τα 
τελικά σχεδιαστικά πρότυπα. 
 
 
Σαν να συµπληρώνονται τα κοµµάτια του παζλ που λείπουν , τα κενά 
ανάµεσα στα ψήγµατα της αυθεντικής ζωγραφικής συµπληρώθηκαν 
µε επάλληλες λαζούρες σε απόχρωση που διέφερε κατά τι από την 
αρχική ζωγραφική. ∆εν  έγινε προσπάθεια  να δηµιουργηθούν  οι 
πτυχές ή τα φώτα της  αρχικής παράστασης. 
Για τη συµπλήρωση χρησιµοποιήθηκαν χρωστικές σε σκόνες και 
Paraloid B72 ως συνδετικό υλικό5.  
 Στην τελική τους µορφή οι χρωµατικές επεµβάσεις διατηρούν µία 
σχετική διαφάνεια. Τα σηµεία της αισθητικής αποκατάστασης είναι 
ευδιάκριτα από κοντά, και µε την απόσταση και τον φωτισµό που 
απαιτείται σε µία έκθεση δεν διακόπτουν τη συνοχή του θέµατος. 
(Εικόνα 28,29 ) 
 
Όλες οι χρωµατικές επεµβάσεις και τα στοκαρίσµατα στην προετοι-
µασία είναι αντιστρέψιµα. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
Η εικόνα της Παναγίας της Οδηγήτριας είναι εκτεθειµένη πλέον στο 
Μουσείο  Βυζαντινού Πολιτισµού και διηγείται µία ιστορία. (Εικόνα 30) 

Εικόνα 28 
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Η εικόνα κατά µία έννοια δεν  είναι ούτε ιστορικά «αυθεντική», γιατί 
φέρει µεταγενέστερες προσθήκες, ούτε το θέµα της είναι 
τελειοποιηµένο και ολοκληρωµένο, όπως πιθανόν θα απαιτούσε µία 
παλαιότερη µουσειολογική αντίληψη. Και σίγουρα υπάρχουν πολλές 
αντίθετες γνώµες όσον αναφορά  στην τελική της αποκατάσταση.  
 
Η µέθοδος και το είδος της αισθητικής αποκατάστασης που 
επιλέχθηκε, έγινε µε στόχο την σύγχρονη παρουσίαση που θα 
διατηρούσε σε ισορροπία στοιχεία της τριπλής υπόστασης της 
εικόνας. 
Ο συντηρητής λοιπόν που εκ των πραγµάτων έχει την ευθύνη της 
επιλογής, προτείνει εµµέσως τον τρόπο που ένα έργο τέχνης θα 
διηγηθεί  την πορεία του στον χρόνο. Στοιχεία γι’αυτή τη διήγηση  
παρέχουν οι µέθοδοι εξέτασης, η ερµηνεία των φυσικών ενδείξεων, η 
εµπειρία αλλά και γεγονότα αναπόφευκτα στη ζωή ενός έργου, όπως 
η γήρανση, η φθορά, τα ατυχήµατα, οι επιδιορθώσεις και οι 
προσθήκες. 
Υπεύθυνος για να σταθµίσει τα δεδοµένα και να αποφασίσει ποια  
στοιχεία από αυτή την  ιστορία δηµιουργίας και επιβίωσης είναι 
περισσότερο σηµαντικά, είναι ο συντηρητής. Αυτός θα αποφασίσει 
ποια πλευρά ενός ιστορικού αντικειµένου πρέπει να  διατηρηθεί και 
να παραµείνει εµφανής και ποια προς το παρόν να συγκαλυφθεί.  
 
Ο συντηρητής ως αφηγητής6 της πορείας του έργου αναµφίβολα 
ερµηνεύει και επεµβαίνει στην αφήγηση και αυτό γίνεται άλλοτε µε 
αποδεκτό και άλλοτε µε µη αποδεκτό τρόπο. Η αντιστρεψιµότητα 
όµως των υλικών αποκατάστασης µπορεί να εγγυηθεί µια µελλοντική 
ανατροπή της παρούσας κατάστασης µε την αναθεώρηση των 
επεµβάσεων. Η  σηµερινή µας στάση απέναντι στην τελική µορφή 
µίας εικόνας,  διαφοροποιείται από αυτή πριν πενήντα χρόνια. Σήµερα 
υπάρχει µεγαλύτερη αποδοχή της φυσικής φθοράς, ευµενέστερη  
αντιµετώπιση  του παρελθόντος και απαίτηση για  λιγότερο ενεργό 
ρόλο σε ότι αφορά την αποκατάσταση.  
 
 
Είναι αναπόφευκτο και κατανοητό  πως ότι κάνουµε ή ότι δεν   
κάνουµε για ένα πολιτισµικό αγαθό είναι πράξη αυστηρής 
προσωπικής ερµηνείας, για να θυµηθούµε τα λόγια του Cesare 
Brandi.  
 
Με δεδοµένο τον προβληµατισµό και την αισθητική αποκατάσταση 
της Παναγίας της Οδηγήτριας του Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισµού, 
αφήνω το θέµα στην κρίση σας. 
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