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KATIA LOVERDOU-TSIGARIDA (Thessaloniki)

REVETEMENT DE L’ICONE DE LA VIERGE VIMATARISSA
DATANT DE L’EPOQUE DES PALEOLOGUES, MONASTERE
DE VATOPEDI

Lobe de cet article est de présenter de maniere détaillée le deuxieéme revétment
de I’icone de la Vierge Vimatarissa de Vatopedi et d’examiner I’éventualité qu’il
s’agisse d’une donation d’un personnage célebre, Stefan Dusan (Etienne Douchan),

Les revétements d’icOnes en argent, en or ou plaqués argent constituaient des
donations de la classe dominante, laique comme ecclésiastique, qui faisaient 1’objet
d’un respect particulier, comme en témoignent la mention du donateur, dans des
textes ou sur des inscriptions figurant sur ces revétements,! mais aussi le fait que
ceux-ci étaient réutilisés lorsque les icones auxquelles ils étaient initialement desti-
nés avaient disparu? ou bien étaient réparés et complétés lorsqu’ils étaient légere-
ment abimés.> Dans le cas de certaines icones particulierement vénérées, 1’ancien
revétement n’était pas retiré, méme lorsqu’il était trés abimé et altérait la forme de
’icOne, mais était recouvert d’un nouveau revétement.4 C’est le cas de I’icone de la
Vierge Vimatarissa du monastere de Vatopédi, au Mont Athos, dont le revétement
actuel date de différentes périodes des époques byzantine, post-byzantine ou moder-
ne, et qui conserve sous celui-ci des parties de son revétement initial (fig. 1).5

1 K. Loverdou-Tsigarida, Bo{avtivég enevdVoerg dans le E. Tsigaridas, K. Loverdou-Tsigarida,
Bulavtivég eikdveg kan emevdvoelg, Mont Athos 2006, 270-390.

2 K. Loverdou-Tsigarida, Bulovtivi pukpoteyvio, Monastere de Vatopédi, Mont Athos 1996,
vol. 2, n°® 20 et 21.

3 Ibidem, n° 20.

4 C’est le cas de I’icone de la Vierge de Vladimir, célebre palladium de Russie (A. Grabar, Les
revétements en or et en argent des icones byzantines du Moyen-Age, Venise 1975, n° 41).

5 Sur ces revétements, voir K. Loverdou-Tsigarida, Les revétements de la Vierge Vimatarissa au
monastere de Vatopédi, [peBaepycckoe nckycctBo. Busantust u apesaas Pycs — k 100-neturo AHapest
Hukonaeuua ['pabapa (1896-1990), C.-Iletepbypr 1999, 440-448 et K. Loverdou-Tsigarida, 2006, op.
cit., qui contient également une bibliographie plus ancienne.
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L’objet de cet article est de présenter de maniere détaillée le deuxieme
revétement de 1’icone de la Vierge Vimatarissa et d’examiner 1’éventualité qu’il
s’agisse d’une donation d’un personnage célebre, Stefan Dusan (Etienne Douchan).

L’icone de la Vierge Vimatarissa, icone particulierement vénérée du monastere
de Vatopédi,® appartient au type de la Vierge Odigitria. Elle comporte un cadre de
bois brut et sous le revétement actuel, les extrémités supérieure et inférieure de ce
cadre sont recouvertes de deux feuilles de métal dont la décoration est partiellement
émaillée.” Ces lames d’argent appartiennent au revétement le plus ancien (des. 1). Le

Des.1. Schéma des parties conservées du premier revétement
de I’icone de la Vierge Vimatarissa (XII® siecle)

6 Selon la tradition, cette icone se trouvait dans le monastére avant 892, lorsque des pirates
s’emparerent de ses trésors. Des moines la sauverent en la jetant avec d’autres objets sacrés du monastere
dans un puits situé dans le sanctuaire du catholicon, d’ou elle fut retirée 70 ans plus tard. Elle se trouve
depuis dans le sanctuaire, selon des témoignages datant du XIXe siecle et du début du XXe (G. Smyr-
nakis, To Aywov "Opog, Athenes 1903, 432).

711 s’agit de lames d’argent, la partie supérieure du cadre étant ornée d’émail champlevé en trois
couleurs, rouge, bleu foncé et vert clair, qui en association avec la teinte blanc jaune de la feuille d’ar-
gent, produisent une quadrichromie. La partie inférieure est ornée d’émail bleu foncé.
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theme de la décoration du cadre supérieur8 releve de themes décoratifs largement
répandus au XI¢ siecle, avec des racines plus anciennes.®

Le cadre inférieur de 1’icone (des. 1) ne comporte pas d’autre décoration
qu’une feuille d’argent portant une inscription du donateur du revétement, au
champlevé et en capitales sur un fond émaillé bleu foncé.10 Il s’agit d’une inscrip-
tion sur deux lignes, occupant toute la longueur du coté. Le texte en est le suivant :
«Yrmép apéoewg opaptidv kar ovyywp[nog]wg Tov SovAov Tov O(£0V)
Ocootnpi[x1t]ov povayov / kol kolnyov/ugvov e oefacuiag povng tov Bloto]-
redlov ka1 maong g gf v Ocd a SeApotntoc» («Pour 1’enlévement des péchés et
le pardon du serviteur de Dieu Théostiriktos moine et pere supérieur du monastere de
Vatopédi et de toute la fraternité en Dieu»).!! D’aprés cette inscription, 1’auteur de
la donation est donc I’higoumene du monastere, Théostiriktos, associé selon des
sources serbes,!2 4 de nombreuses et riches donations ou ceuvres en faveur de son
monastere, mais aussi a la tonsure a Vatopédi, vers 1192, de Saint Sava et a la visite
faite en 1197 au monastere par le pere de ce dernier, le grand joupan Stefan Nemanja
(Etienne Nemanja).

Ce premier revétement de 1’higoumene Théostiriktos couvrait tres
probablement d’émail le fond de 1’icone, en faisant ainsi un objet trés précieux,
caractéristique des icones de pelerinage telles que la Vierge Vimatarissa,!3 et peut
étre daté de la méme période, a savoir la fin du XII¢ siecle. Ce revétement a été en
grande partie détruit et les parties détruites ont été complétées par un nouveau
revétement. Il n’est pas possible de définir aujourd’hui 1’étendue de ce deuxieme

8 11 s’agit d’une bande de rotae sericae formées par une bande en pointillé et entourant des motifs
en forme d’étoiles et de croix. Des panneaux triangulaires comprenant en alternance des médaillons ornés
de croix ou des motifs en forme de cypres occupent les vides entre les rotae sericae. La bande qui reliait le
revétement du cadre avec celui du fond de ’icone, aujourd’hui perdu, est ornée de losanges disposés en
chaine et comportant de 1’émail, des mémes couleurs que la bande de la partie supérieure du cadre.

9 Le theme de la décoration de cette bande se retrouve dans des sculptures du XIe siecle, comme
les cadres des portes de marbre et un thorakion de 1’église de S.Anargyre a Kastoria (4. Orlandos,
Bulavtive pvnpeto tng Koaotopidg, ABME, vol. 4 (1938), fig. 12-13 et 16) ou les épistyles de
I’iconostase de 1’église de Panaghia de Krina (H. Bouras, To téumho tng ovayidg tng Kptvag kot n
xPOVorGYNoN TN, AXAE, n°4, vol. 1 (1980-1981) 166-179). On trouve également des analogies avec la
décoration émaillée d’objets sacrés datant eux aussi du XI¢ siecle, notamment une coupe ornée d’émail et
un calice connu sous le nom de Calice des Patriarches, également orné d’émail, tous deux conservés dans
le Trésor de Saint-Marc (Le Trésor de Saint-Marc de Venise, Milan 1984, n° 18 et 28).

10 Cette inscription a été présentée pour la premiére fois dans notre ouvrage en deux volumes sur
le monastere de Vatopédi (Loverdou-Tsigarida, 1996, 492).

1T Pour un commentaire de cette inscription, voir ibidem et Loverdou-Tsigarida, 1999, 442.
Notons toutefois ici quelques points importants : 1. La formulation de cette inscription dédicatoire ne
présente pas d’originalités. 2. L expression « moine et higoumeéne » se rencontre également dans des
documents du XIe siecle concernant le monastere. 3. On ne trouve cependant pas le nom de Théostiriktos
dans les catalogues généraux des higoumenes du monastere qui nous sont parvenus (Théophilos,
IMponyodpevog Batomedivdg, Xpovikdy mepl tng epdg kot ZeBacpiog Movig Batoredlov, Mont
Athos, Maxedovixa, 12 (1972), 71-121).

12 Dometijan, Zivot svetoga Simeuna i svetoga Save, édition Dj. Danici¢, Belgrade 1865, 55 et 128.

13 On pense que les icones en métal précieux, avec ou sans émail, étaient tres répandues aux Xe
et XIe siecles, période d’apogée économique de I’empire. Voir K. Weitzmann, The Icons, New York
1982, 15.
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revétement car on ne peut déterminer si les parties préservées, dont ne subsistent
aujourd’hui que les deux bords latéraux du cadre de 1’icone, appartiennent & un
revétement complet ayant été détruit ou venaient seulement compléter un autre
revétement.

Les lames d’argent qui couvrent les deux bords latéraux du cadre peuvent étre
identifiées comme faisant partie d’un revétement de la période byzantine tardive
(fig. 1). Elles sont ornées de panneaux ornés de motifs figuratifs et végétaux au
repoussé. Ces panneaux sont délimités par une série de boules en relief dont le centre
est souligné, imitant des petites perles clouées. Ces alignements en relief imitant des
perles doivent reproduire le modele des contours d’icones!4 ou d’objets liturgiques
du XIVe siecle,!5 ornés de véritables perles.

Les panneaux ornés de motifs figuratifs sont en forme de parallélogrammes,
disposés verticalement, et comprennent des couples de saints et des scenes de la vie
de la Vierge, cycle iconographique qui encadre souvent les icones de la Vierge.10
Ces compositions ne suivent pas ’ordre du récit des événements.!7 Plus précisé-
ment, sur le bord gauche sont représentées des scenes (de haut en bas) de
I’ Annonciation, de la Naissance de la Vierge, de la Présentation au Temple et de
I’ Admonestation (Doute de Joseph). Sur le bord droit sont représentés 1’Embras-
sement des parents de la Vierge (Rencontre), la Bénédiction de la Vierge, la Priere
de Zacharie et les Fiangailles.

Le cycle iconographique concernant la Vierge, constitué a partir de la période
byzantine, est habituellement utilisé en peinture, c’est a dire pour les fresques, les
miniatures et les icones, surtout pour I’encadrement des icones de la Vierge.!8 Ce
dernier cas est celui du présent revétement, sur lequel le cycle n’est cependant pas
complet. Il manque des scénes comme les Louanges a la Vierge, la Vierge recevant
la pourpre, I’Etreinte d’Elisabeth et de la Vierge (Visitation), ou encore la
Dormition. On ne peut exclure qu’il existait d’autres scénes de la vie de la Vierge,
dans I’hypothese ol le revétement examiné ici s’étendait également sur les bords
horizontaux du cadre. Il n’est malheurcusement pas possible de confirmer cette
hypothese, si ce n’est par le fait qu’il manque certaines scénes essentielles ou tres
courantes de ce cycle iconographique, comme la Dormition ou 1’Etreinte d’Elisabeth

14 Grabar, 1975, op. cit. 46-47, n° 19, considére ces rangées comme un ajout russe ultérieur.
Cela n’exclut pas I’utilisation de rangées de perles similaires dans des ceuvres byzantines.

15 Un exemple caractéristique est le calice offert au monastere de Vatopédi par le déspote de
Ioannina, Thomas Préloumbos, durant le dernier quart du XIVe siecle — voir Loverdou-Tsigarida, 1996,
op. cit., 478-479, fig. 426.

16 Elles sont également encadrées de bustes de saints et de prophétes, par exemple sur une icone
crétoise du début du XVe siecle (Etxdveg tng Kpntikig TExvng and tov Xavdaxa dg tqv Mdoya kot
v Ayio HetpovmoAn, Héraklion 1993, n° 156), mais aussi de scénes du dodécaorton en alternance avec
des prophetes, par exemple sur une icone datant du XIVe siecle, conservée au Musée Bénaki (4.
Xyngopoulos, Movcelov Mrevaxn. Katdroyog eikdvmy, Athenes 1936, n° 1).

17 On ne doit bien sur pas exclure que ce mélange soit le résultat d’une intervention ultérieure.

18 1] est établi qu’au XVe siecle, les peintres d’icones utilisaient un cycle important concernant la
Vierge. M. Achimastou-Potamianou, Etxéveg tov Bufovtivod Movoeiov, Athenes 1998, 164-168, n° 48.
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et de la Vierge (Visitation). Nous allons présenter ici les différentes scenes dans
I’ordre de leur narration.

Ainsi, on trouve d’abord sur le bord vertical droit du cadre, dans le deuxieéme
panneau figuratif (des. 2, emplacement 9, et fig. 6), la scéne de la rencontre des par-
ents de la Vierge a la porte de leur maison, avec 1’inscription (AcITAc)MOg
IQAKHM KA1 ATTAC ANNHC (Embrassement de Joachim et de Sainte Anne).!°

L’Annonciation

1 L'archange Gabriel
et Saint Jean le Prodrome

Panneau avec boutons decorés des tiges
bifides formant un entrelacs en relief

Saint Nicolas

et Saint Athanase L'Embrassement des parents
de la Vierge (Rencontre)

Panneau avec boutons decorés de quatres
tiges bifides formant un motif en forme
de coeur qui inscrit un croix en tiges

DD | O | DN | OO

La Naissance de la Vierge

La Bénédiction ]_ 0
de la Vierge par les pretres

La Présentation au Temple

La Priére de Zacharie

L’Admonestation (Doute de Joseph)

Les Fiangailles

AN OGBS WD
N

Des.2. Schéma de la disposition des themes décoratifs

19 La rencontre du couple est décrite par les Evangiles apocryphes comme un embrassement,
exactement comme elle apparalt dans cette composmon Voir Tzsschendorf 1853, op. cit., IV, 4, ou il est
éerit «Kod 1800 "Tookelp Nxe petd t@v o vioy adtod, kol £61n Avva Tpog Thy nuknv Kol 108 TOV
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Cette sceéne, que l’on trouve également représentée seule sur des icones, est
habituellement la premiere du cycle iconographique.2® Dans le rendu de la scéne, on
remarque que la place habituelle des personnages, avec Joachim a gauche et Anne a
droite, n’est pas suivie. La plasticité des drapés est également notable.

Vient ensuite sur le cinquieme panneau du bord droit (des. 2, emplacement 5)
la scene de la Naissance de la Vierge, avec l’inscription H TENH/CIC THC/
B(e010)K(0)Y en relief et capitales. La composition comporte de nombreux per-
sonnages, harmonieusement groupés et disposés. La scene du bain du nouveau — né
correspond sans doute au dialogue entre Sainte Anne et la sage-femme, tel qu’on le
trouve dans le Protévangile de Jacques.2! Le rendu des plis, particulierement dans le
cas du personnage d’Anne, impressionne par la douceur de ses volumes. D’un point
de vue iconographique, la composition est proche des grandes ceuvres de 1’époque
des Paléologue, par exemple du monastere de Chora, mais sous une forme tres
condensée.

Sur le coté droit (des. 2, emplacement 10, et fig. 7), on trouve la scéne de la
Bénédiction de la Vierge, ce que confirme 1’inscription H EYAOTICIC/ TO/N
H/E/P/E/O(v) — TTPOX TIN /O(got0)K(0)N («Bénédiction de la Vierge par les
prétresy). La composition suit le texte apocryphe de Jacques.2Z Joachim est
représenté a gauche, tenant la Vierge, sous la forme d’un nourrisson dans ses bras
recouverts de riches étoffes. Il marche vers une table circulaire autour de laquelle
sont assis trois prétres dont les visages sont rendus de maniere si peu soignée qu’ils
en sont difformes. On distingue Anne discretement représentée en plus petite échelle
derriere Joachim. Sa présence dans cette scene est assez inhabituelle.

Dans la scéne de la Présentation (des. 2, emplacement 6), on reconnait les
détails iconographiques caractéristiques de la période des Paléologue. Le cOté
inférieur droit de la composition est occupé par le groupe de sept jeunes femmes qui
accompagnaient la Vierge au temple, tenant des cierges, comme le dit le
Protévangile?3 «lvo um otpopel 1 molg €1g & Oniow...» («de peur que la petite
fille se retourne en arriere». Seule la téte des parents de la Vierge est représentée, a
une échelle plus grande, tandis que la sceéne de 1’ange donnant & manger a la Vierge

Tookeip ¢pxopevov, kol dpopovoa Expepndodn eig tOv TpdymAov adTov...» (« voici que Joachim
vient avec ses troupeaux, et Anne se tenait debout sur la porte, et elle vit Joachim qui venait avec ses
troupeaux; et, accourant, elle s’attacha a son cou »).

20 Dans certains cycles, viennent d’abord les scénes de “I’offrande inacceptable”, de la priere de
Joachim, de la priere d’Anne et de I’acceptation des offrandes. Des exemples sont cités par K. Kalokyris,
H O¢gotdxog g1 v etkovoypaplav tng Avatodng kot tng Avoewg, Thessalonique 1972, 88.

21 «xol etnev T4 pola T éyévvnoa; 7 8¢ eimev ONAL. koi einev Avvo "Epeyaddven f yoxn
pov &v 1 Aépa To0Tn: Kol dvéxkAivey adtv » («et [Anne] dit a la sage-femme: Qu’est-ce que j’ai en-
fanté? Elle dit: Une femme; et Anne dit: Mon ame est magnifiée a cette heure-ci, et elle se recouchay»
(Evangelia Apocrypha, éd. Con. Tisschendorf, Lipsiae 1853, V, 2).

22 Voir ibidem, VI, 2, ou il est écrit que lorsque Marie eut un an «£moincev Twokeipn doxnv
HEYOANY Kol €kGAece ToVLG iepelg ... kol mpoonveykev lwokelpn TNV molde Tolg iepevot, kol
eOAdymoay admy ... Kol mpoonveykey odtnv 1olg &pxlepevot, kol edAdynoav adtnv...» (« et
Joachim fit un grand repas et il y invita [les prétres]. Et il la présenta aux prétres; et ils la bénirent ».

23 Tbidem, VII, 2.
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enfant24 occupe le coin supérieur gauche de la composition et est accompagnée de
I’inscription TA ATTA/ TON A/TTO/N («Saint des Saints»). Stylistiquement le rendu
des plis n’a pas le méme volume que dans les autres panneaux de 1’ceuvre.

La scéne suivante représente la priere du grand prétre Zacharie (des. 2, em-
placement 11 et fig. 8) devant les batons des prétendants de la Vierge,25 comme le
confirme 1’inscription qui I’accompagne : H TTPO/CEY/XH ZA/XAPIOY AH/A/
TOYC PAYAOYC TQN/ H/EPEO/N. La composition est dominée par la figure du
grand prétre, agenouillé devant un autel de pierre couvert de riches étoffes brodées,
et s’appuyant de ses deux mains couvertes sur une boite cubique. Sur ’autel, sept
batons sont placées en éventail et une colombe est posée sur le dernier d’entre eux.
La composition est complétée par un ange représenté a mi-corps, qui transmet les in-
structions de Dieu a Zacharie, dans le coin supérieur droit du panneau. Les traits du
visage du prétre sont rendus avec un soin particulier aux détails.

Sur le dernier panneau du bord droit (des. 2, emplacement 12 et fig. 9), Joseph
est représenté recevant la Vierge du temple, comme le confirme 1’inscription O
I0-ZH® ITAPAAA/MB-ANH THN/ ©(got0)K(0)N. L’organisation de la composi-
tion est harmonieuse, avec dans ’axe la figure microscopique de la Vierge
enveloppée dans son maphorion. Les deux hommes, Zacharie & gauche et Joseph a
droite, rendus a4 une échelle plus grande, I’entourent de maniére protectrice. De la
main droite, le grand prétre remet le baton sur laquelle est posé 1’oiseau a Joseph.
D’un geste expressif de la main gauche, celui-ci accueille la petite Vierge, qui leve
la téte vers lui.26 Cette composition, qui se distingue par le rendu soigné des détails
et le volume des plis des vétements de Joseph et de la Vierge, est considérée comme
I’une des plus rares de 1’art byzantin et elle suit une forme condensée des composi-
tions du XIVe siecle.

La composition de I’ Annonciation (des. 2, emplacement 1 et fig. 4), accom-
pagnée des inscriptions MP-OY (Mere de Dieu) et APXQN I'/ABPIHA (Archange
Gabriel) dans des cadres en relief, est particulierement simple. L’espace est
entierement occupé par les figures de la Vierge (a gauche) et de 1’archange (a droite)
se faisant face. Entre eux se trouve une construction composite a plusieurs étages
ayant la forme d’un pilier terminé par une coupole reposant sur des colonnes. On
pourrait considérer comme une représentation monumentale du puits devant lequel
eut lieu I’ Annonciation selon les textes apocryphes,2’ mais qui doit plutot €tre un
élément de séparation entre les personnages de la scéne car on le rencontre aussi
dans d’autres compositions du méme revétement, par exemple sur le panneau situé
juste au-dessous de 1’Annonciation, entre Saint Nicolas et Saint Athanase,
représentés en pied. On peut en déduire qu’il s’agit d’un élément purement décoratif.

24 Tbidem, VIII, 1.

25 Selon le Protévangile (ibidem, VIII, 3), Zacharie invita par ’intermédiaire d’un ange les veufs
de la région & lui apporter chacun un baton. «AaBav 3¢ drdviwv tag PABdovg elonrBey eig 10 iepOv
kol MOEaton («et en apportant tous les batons il entre au sanctuaire et il prie au Dieu) (ibidem, 1X, 1).

26 Dans cette représentation du texte du Protévangile, on ne trouve pas de suggestion des réserves
initiales de Joseph quant a ce choix (ibidem, IX, 2-3).

27 Ibidem, XI, 21.
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Le rendu des personnages se caractérise par le soin apporté aux détails, tant pour les
visages que pour les vétements. On note toutefois une certaine schématisation en ce
qui concerne les vétements et surtout le contour en forme de losange de la tunique de
I’archange. La ciselure en relief utilisé pour le rendu des plis et des ombres est
complétée par de petites entailles.

Le panneau situé tout en bas du bord gauche du cadre a pour theme 1’admones-
tation de la Vierge par Joseph (des. 2, emplacement 7 et fig. 5). Les figures de Joseph
(a gauche) et de la Vierge (a droite), tournées 1’une vers ’autre, dominent 1’espace. Jo-
seph s’appuie des deux mains sur un grand baton et est 1égérement penché en avant,
’air abattu. Il adresse a la Vierge, qui agite la main avec vivacité pour exprimer sa
protestation,?8 sa question, qui figure sur I’inscription: H EPOTICIC MAP/HA/ TI/
TO/ APA/MA / TOY/TQ «La question: Marie quel est ce drame»).2% L’inscription ne
reproduit pas exactement le texte du Protévangile,30 mais une variante, qui rend plus
intense le caractére tragique de 1’instant.3!

Enfin, on trouve deux autres panneaux avec des motifs figuratifs représentant
des saints. Le premier représente Saint Athanase et Saint Nicolas (des. 2, emplace-
ment 3 et fig. 10) et le deuxieme Saint Jean Prodrome et 1’archange Gabriel (des. 2,
emplacement 8 et fig. 11), deux personnages associé¢s a 1’annonce de la venue du
Christ. Ces derniers sont tournés 1’un vers ’autre et entre eux se trouve la méme
construction en forme de pilier que dans la scene de 1’ Annonciation. Il convient de
noter que la représentation de 1’archange Gabriel est identique dans les deux compo-
sitions ou il figure.

En ce qui concerne stylistiquement le rendu des motifs figuratifs, on note deux
types. Le premier se caractérise par la haute qualité des compositions et du dessin, le
rendu soigné des traits des personnages, qui expriment ainsi des sentiments. Dans ce
premier groupe, on peut classer les sceénes de la vie de la Vierge, a 1’exception de
1’ Annonciation. Cette composition, de méme que les couples de saints, appartient a
un deuxieme groupe, pour lequel le rendu des personnages se caractérise par une
certaine schématisation et davantage de dureté. Une deuxieme différence concernant
ces trois panneaux est le rendu des inscriptions accompagnant les sceénes. Dans le
premier groupe, les inscriptions occupent les espaces vides dans la partie supérieure
des compositions, sans ordre particulier, tandis que dans le deuxieme, les inscrip-
tions sont encadrées, disposées en lignes horizontales superposées et soulignées.

28 Dans le texte du Protévangile de Jacques (ibidem, XIII, 3), il est écrit «'H 8¢ £xhovce Tkpag
Aéyovoa 811 kaBopd elpt Eymd kol &dvdpa 00 yiyvidokm.» «Mais elle pleurait trés amerement, disant: Je
suis pure, et n’ai point connu d’hommey.

29 Selon le Protévangile de Jacques «kol eicedBv €v T® olke® adTOV £DPEV ADTNY HYKOUEVY.
kol &toye 10 mpdownov adtod kol Eppryev E0VTOV yopol Enl TOV 6dKKoV, Kol EKAQVGE TLKPOSH
(«et, entrant dans sa maison, il la vit enceinte, et le visage abattu il se jeta par terre et pleura amerement»)
ibidem, XIII, 1.

30 Le texte est le suivant (ibidem, XIII, 2): “éxdiece thv Mapiop kol eimev..., t{ 10010
gnoinoag” (« ayant appellé Marie, il lui dit [...] pourquoi avez-vous fait celay.

31 Dans ’inscription, I’utilisation du nom de « Marie » ainsi que I’ajout de I’expression «quel
est ce drame », donnent une nuance théatrale au texte, permettant d’émettre 1’attrayante hypothese que
cette inscription provient d’un drame théatral religieux.
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L’écriture et 1’orthographe des inscriptions different également.32 D’apres ces
caractéristiques, les inscriptions du deuxieéme groupe pourraient dater du XVIe
siecle.33 Cependant, les panneaux du deuxieme groupe ont été réalisés sur les mémes
lames de métal que les panneaux ornés de motifs végétaux, possedent le méme con-
tour de rangées en relief en forme de perles et partagent certains petits détails
iconographiques, comme les sols a carreaux en forme de losanges, ce qui montre
qu’il s’agit d’ceuvres du méme atelier suivant des modeles différents34 et réalisées
par des artistes différents pour le méme atelier.33

Sur le revétement du cadre de I’icone de la Vierge OruZejnaya Palata, & Moscou,
figurent des scénes de la vie de la Vierge, dont les qualités artistiques nettement
inférieures, sont considérées par Grabar3® comme appartenant «manifestement [2]
I’époque des Paléologue». La comparaison des scénes figurant dans les deux ceuvres,
comme ’Etreinte de Joachim et d’ Anne ou la Naissance de la Vierge, montre que d’un
point de vue iconographique et stylistique, 1’icone du monasteére de Vatopédi est
supérieure et plus proche de I’art de 1’époque des Paléologue.

Des panneaux en forme de parallélogrammes, plus allongés que les panneaux
figuratifs et ornés de motifs végétaux en relief particulierement détaillés, sont
disposés entre les panneaux figuratifs. Il s’agit de paires de tiges en volutes, ornées
de feuilles, liées par une attache en forme d’anneau et qui par leur mouvement
forment des boucles octogonales. La composition des motifs décoratifs est similaire
dans les panneaux de I’icone de la Vierge datant du XIVe siecle, dite OruZejnaya
Palata, & Moscou.37

Les panneaux sont délimités par trois rangées de décorations: la rangée de
«perles clouées» déja rencontrée sur les panneaux figuratifs, une bande de losanges
gravés et une bande de petites entailles superposées, rappelant une broderie. Au mi-
lieu des panneaux figure un renflement en forme de bouton, orné de deux composi-
tions de motifs végétaux en relief. L une est constituée de tiges bifides formant un
entrelacs en relief, la deuxieme de quatre tiges bifides formant des motifs mélés en
forme de cceur et inscrivant une croix de tiges au centre du renflement.

‘A la datation de ce revétement contribuent des éléments stylistiques con-
cernant les panneaux figuratifs, ainsi que quelques données historiques. La présence
d’éléments architecturaux a caractere décoratif a 1’arriere-plan des compositions, les
mouvements et les attitudes des personnages, visant a exprimer des sentiments, ainsi
que D’effort fait pour que les visages soient expressifs, sont des éléments qui
permettent de dater ces petites compositions du XIVe siecle. En outre, 1’hypothese

32 Les inscriptions du premier groupe présentent de nombreuses fautes d’orthographe et des
abréviations peu orthodoxes, comme H EYAOTIZIYX/ TO/N H/E/P/E/O/N ITPOX TIN/ GKN.

33 Cette opinion a été exprimée lors d’une conversation amicale par le Professeur G. Vélénis, que
je remercie.

34 Nous pensons que ces modeles devaient avoir la forme d’anthivola.

35 On rencontre des cas semblables pour d’autres revétements, qui aident & comprendre 1’ organi-
sation des ateliers de réalisation des revétements, Loverdou-Tsigarida, 2006, op. cit., 270-4.

36 Grabar, 1975, op. cit., 46-47, n° 19.

37 Ibidem, 46-47, n° 19.
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d’une telle datation est étayée par la ressemblance frappante avec les motifs
décoratifs, figuratifs et végétaux, ainsi que 1’organisation de la décoration du cadre
du revétement de ’icone de la Vierge OruZejnaya Palata de Moscou, considérée
comme une «ceuvre grecque du XIVe siecle, a la technique relativement archaisante
et maladroitey.38

Le «récit ancien» d’un synaxaire3® fournit certains éléments concernant la
datation et surtout le donateur de ce revétement. Dans ce récit sont décrits les actes
de barbarie commis par les envoyés de I’empereur Michel VIII (1261-1282) au
Mont Athos pour punir les moines qui n’avaient pas accepté 1’union avec 1’église
catholique. Il y est donc écrit que le monastere de Vatopédi «fut rénové par
Stéphanos, souverain de Serbie et en [celui-ci] une icone vénérable de la Vierge
Vimatarissa fut ornée» («and Zte@dvov 100 Tng ZepPlag AeoTdTOV OveEkoViodn
kol M v a1 ogPfacpuio etcav tng Ocotdrov Bnuotapicong katekoounony).40
Les archives du monastére Vatopédi sur le 14¢ siécle, qui viennent juste d’étre
publiées,#! fournissent des données historiques concernant les dons regus par ce
monastere durant cette période. Elles indiquent que Stefan DusSan, apres la conquéte
de la Macédoine (1345), émit trois chrysobulles concernant des privileges et dons
accordés au Mont Athos et plus particulierement au monastére de Vatopédi.42 Dans
les trois chrysobulles, il est mentionné que I’empereur serbe poursuit I’ceuvre de ses
ancétres de Stefan Nemanja, devenu par la suite moine Siméon, et de Saint Sava, qui
avaient également fait de nombreux dons a ce méme monastere. Le deuxieme
chrysobulle,43 datant de 1346, ainsi que le troisi¢éme, datant de 1348, concernent
exclusivement le monastere de Vatopédi. Dans le chrysobulle de 1346, il est indiqué
que le souverain serbe souhaite aider le monastere, qui s’est appauvri par
«anomalie» et «désordre».44 On a considéré4S que 1’anomalie et le désordre ayant
causé I’appauvrissement du monastere de Vatopédi étaient peut-étre dus aux guerres
liées a la conquéte de la Macédoine par les Serbes et dont DuSan était responsable.
Nous estimons cependant qu’il faut ici prendre en compte ce qu’indique le «récit an-
cien» du synaxaire.*6 Et la renovation du monastere ainsi que la nouvelle decoration
de I’icone de la Vierge Vimatarissa sont rendu au Stefan Dusan. Il faut ajouter que
dans le troisieme chrysobulle Stefan DuSan4’ exprime sa reconnaissance envers la
Vierge, qui 1’a souvent aidé, et a exaucé son souhait de revenir au Mont Athos, ot il

38 Ibidem, 46, n° 19.

39 M. Gédéon, O 'ABwg. Avopvioelg — €yypoga — onuelwoelg, Constantinople 1885, 145.

40 Tbidem. 145.

41 Actes de Vatopédi, I1, de 1330 a 1376, par J. Lefort, V. Kravari, Ch. Giros, K. Smirlis, Texte,
Paris 2006.

42 Tbidem, n° 92-93, 97.

43 Tbidem, 198-202, n° 93.

44 “u(s)t(oz) ot (88) Do ‘mg 100 Kapod k(i) T(@v) npowu(oz)t(cov) ozvmuoch(ocg) K(ou)
dtoEi(og) Eotepnon OV elye k(o) katéotn &v otevdt(n)t k(o) Trtoyelo peyddn...” — ibidem, n°® 93,
7-8.

45 Tbidem, 5, 22 et 200.

46 Gedeéon, 1885, op. cit., 145.

47 Actes de Vatopédi, II, 2006, 211-216, n° 97.
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a adoré 1’icone de la Vierge, dans le monastére de Vatopédi. Durant cette visite,
Dusan était accompagné de son épouse et de son fils#8 et il était naturel que le
recueillement devant 1’icone se soit produit apres la réalisation de la nouvelle
décoration grace au revétement offert par le souverain, comme indiqué dans le récit
ancien du synaxaire. Il est donc fort probable que les éléments du revétement d’ar-
gent et plaqué or du XIVe siecle décrits dans le présent article appartiennent au
revétement offert par le souverain serbe Stefan Dusan a la Vierge pour orner 1’icone,
dite Vimatarissa, du monastere de Vatopédi. On ne peut déterminer avec certitude
I’étendue de ce revétement. On estime cependant, sur la base d’autres exemples
contemporains qui nous sont parvenus, mais aussi du fait qu’il s’agissait du don d’un
souverain, que ce revétement devait couvrir la totalité du cadre et du fond de I’icone.
On peut aussi supposer que sur la partie supérieure du cadre figuraient des scénes qui
auraient complété le cycle iconographique de la Vierge et que la partie inférieure
était ornée comme il était de coutume, d’une inscription dédicatoire. On ne connait
pas la cause de la destruction de ce revétement.

L’icone de la Vierge Vimatarissa a regu jusqu’a aujourd’hui quatre autres
revetements ou réfections importantes des revétements,*® qui présentent un intéret
particulier car ils refletent les tendances dominantes dans ce domaine de I’art
religieux a différentes périodes de 1’art byzantin et post-byzantin.

Kaiwja Jlosepoy-Llueapuoa

OKOB BATOIIEJCKE UKOHE BOT'OPOAUIIE BUMATAPUCE
N3 EIIOXE ITAJIEOJIOT' A

Hxona boropoauiie Bumatapuce (ci. 1) je moceOHO MOMTOBaHA HKOHA CBETO-
ropckor mManactupa Batonena. IlokpuseHa je mo3maheHnM cpeOpHIM OKOBOM CacTa-
BJBCHUM O/] JIeJIOBA M3 Pa3HUX MEePHOJia — BU3AHTH]CKOT, TIOCTBU3AHTH]CKOT ¥ MOJIEep-
HOT 11008 — HCHOJ KOjer Cy cauyBaHU JCJIOBU NPBOOMTHOr OKOBa. [Ipema Harmmcy
KOjH Ce YNTa Ha HEeMy, MPBOOUTHH OKOB gatupa ¢ kpaja XII Beka, JOK ce JeIOBH
JPYror Mo CTapWHHM OKOBA, [0 CBOjHUM CTHJICKHM M TEXHHYKHUM OJUIMKama, JaTyjy Y
XIV Bek. AyTop OBOT WJaHKA NMPEACTaBJbA CadyyBaHE JCIOBE OBHX ABajy BU3AHTH]-
CKHX OKOBa.

48 M. Zivojinovié, De nouveau sur le séjour de I’empereur Dugan a Athos (1347 — Avril 1348),
ZRVI 21 (1982) 119-126.

49 Sur ces revétements, voir A. Ballian, Metofvlavtiviy Mukpoteyvia, Monastere de Vatopédi,
Mont Athos 1996, vol. 2, 518 et suivantes.
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CauyBaHHU JIeJIOBH HajcTapujer okosa (IpT. 1) cy ykpamenu Bumie6ojHuM henu-
jactuMm emasbeM. YKpacHH MOTHB TOPH-ET Jiejla MPpeIcTaB/ba TPaKy ca HU30M rotae Se-
ricae (upt. 1 u cn. 2), xoje Hanmazumo Beh y ymernoctu XI Beka (apXUTEKTypa,
CKYJINITYpa, eMajb). Y MUTamwy je JaKie MOTHUB LIMPOKO pachpoctpameH Beh y XI Be-
Ky, @ YMjH Cy KOpeHH joul cTapuju. Jomu aeo (upt. 1) je cacTaBibeH Of jeAHOCTaBHE
cpeOpHe Tpake Ha KO0joj ce Hajla3W IOCBETHU HATIHC JOHATOpa OKOBa. Y MHTamYy je
TeocTUpUKT, UTYMaH BaToneAckor MaHacTupa ¢ kpaja XII Beka nmpema cprcKuM H3-
BOpUMa, IJie ce crioMume y Besu ca Ctedanom Hemamom u ca MOCTPUTOM H-ErOBOT
cuna Case.

Huje mo3Hato y K0joj je MepH M Kako JIONUIO J0 omTehema MpBOOUTHOT OKOBA.
VY cBakoM cirydajy, BEpOBATHO je ped O IMOCTYITHOM IPOIeCy y KOMe Cy CTapH, YHH-
IITCHH JICIIOBH 3aMEH-MBaHU HOBUM. Takohe, Huje Moryhe 1moy3naHo oIpeauTu aa JIu
Cy cadyBaHH JIeJOBH Miialjer okoBa, IBe OOYHE BEPTHKAIHE Tpake, NMPHITagaad HO-
BOM, KOMIIICTHOM OKOBY KOjH je KacHHje ACTMMHUIHO HECTA0, WIH Cy CaMO JTOITYHHIH
cTapuju okoB. Tpake cy mojesbeHe Ha HU3 BEPTHKAIHUX [IPABOYTaOHHX I10Jba, yKpa-
IICHUX UCKYIAHUM (QUTYpPATHUM U OMJBHUM MOTHBHMA. [lospa ca GpurypamrHuM MOTH-
BUMa TIPE/ICTaBIbajy CBETHTEJhE Y Mapy U CICHE W3 bOoropoauymHOr KMBOTA KOje He-
CTO YOKBHPYjy MKOHE ca JUKoM boropoamrie. Pacmopex xoMmosunuja ce HE IPXKH
cTporor pefgociena gorahaja, Ha JIEBOj CTPAaHH CY NPEICTaBJbEHE, OJJO3TO HA JI0JIC —
bnarosectu, Pohewe boropomune, Baseaewe u Pasroop boropomuiie u Jocuda, a
Ha aecHoj — Cycpet Joakuma u AHe, biarociioB Tpojutie jepeja, Moiutsa 3axapuju-
Ha TIpeJI MTanoBuMa mpocana u boropoamunna yaaja. Tome Tpeda nomgatu asa mospa
ca mpecTaBaMa CBETHUTEJha y mapy. Ha mpBom cy cBetn ArtaHacuje n cBetd Hukomna
(upr. 2, 6p. 3 u cin. 10), a Ha apyrom cBetu JoBaH [Ipereua u apxanheo ["aBpuito (pT.
2, 0p. 8 u ci. 11), obojuiia mocyiemHUX ce Be3yjy 3a HajaBy XPpUCTOBOT OBarjiohema.
W3melhy mosba ca purypaTHBHEM IpeacTaBaMa Hallase ce 1MoJba y OOJIHKY U3y KEHUX
NPaBOYraoOHMKA, yKpalleHa MUHYIIHO3HO H3BEICHUM OMJBHUM MOTHBHMA. Y CPEIHHU
CBaKOT I10Jba HAJIA3U CE UCITYITUCHhE y OONNKY IyToJbKa KOje HAN3MEHHYHO JOTMYbY]Y
JIBE pa3induTe OWJbHE KOMIIO3HIIU]E.

Ommke nenoa Miaher okoBa yka3yjy Ha XIV Bek kao BpeMe HHXOBOT Ha-
CTaHKa — CTHWJICKE OJJTUKe (DUTYpaTHBHUX TpE/CTaBa, yHaJJbUBa CIUYHOCT ca yKpa-
CHMM MOTHMBHMA, (PUTYPATHBHUM U OMJFHHMM, K40 M Ca HETOBUM PACIIOPEIOM Ha OKOBY
boroponnunne nkone n3 OpyxejHaje magare y MocksH, koja ce garyje y XIV Bek. Y
[PUIOT OBAKBOM JIaTOBAKY CTOJU M MPEame 3a0eIeKeHO Y BaTONESICKOM CHHAKCAPY,
no kome je Credan [ymran o0HOBHO MaHacTup Batonen 1340. rogune ,,u (1a je Tana)
y BbeMy OWia yKpalieHa W MomToBaHa MKOHa Boropoauie Bumarapuce® (kol m ev
oVt oePacpio elkdv g Oeotékov Bnuatoploong Kotekooundn, Kao U TPH XpH-
coBysbe Credana [lymana nz 1345, 1346. u 1348, y kojuma OH HaBOJIM CBOj€ JIapoBe,
Kao M CBOje BEITMKO IMOIITOBamke MpemMa MKoHH boropoauiie Bumarapuce.
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Fig.2. Partie du cadre supérieur du premier revétement de I’icone de la Vierge Vimatarissa et de la bande qui le reliait au fond de 1’icone
(XII® siecle)
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Fig.3. Cadre inférieur avec inscription du premier revétement de 1’icone de la Vierge Vimatarissa (XII® siecle)
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Fig.4. Panneau représentant I’ Annonciation, partie droite du cadre du
deuxiéme revétement de ’icone de la Vierge Vimatarissa (XIVC siecle)

Fig.5. Panneau représentant le Doute de Joseph, partie droite du
cadre du deuxieme revétement de I’icone de la Vierge Vimatarissa
(XIVE siecle)
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Fig.6. Panneau représentant 1’ Etreinte de Joachim et d”Anne, partie Fig.7. Panneau représentant la Bénédiction des prétres, partie
gauche du cadre du deuxieme revétement de 1’icone de la Vierge gauche du cadre du deuxieme revétement de 1’icone de la Vierge
Vimatarissa (XIVC siecle) Vimatarissa (XIV® si¢cle)
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Fig.8. Panneau représentant la Priere de Zacharie, partie gauche du Fig.9. Panneau représentant la Vierge remise a Joseph, partie gauche
cadre du deuxieme revétement de 1’icone de la Vierge Vimatarissa du cadre du deuxieme revétement de 1’icone de la Vierge Vimatarissa
(XIVE siecle)

(XIVE siecle)



e ———

faiy _ ‘ 26 [APPTHA s A
7 . & \ g - S T

)
w
¥ i i
-

Fig.10. Panneau représentant Saint Nicolas et Saint Athanase, partie gauche Fig.11. Panneau représentant I’archange Gabriel et Saint Jean
du cadre du deuxieme revétement de 1’icone de la Vierge Vimatarissa Prodrome partie droite du cadre du deuxieme revétement de 1’icone
(XIVE siecle) de la Vierge Vimatarissa (XIV® siecle)



